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Evenimente

Se pare cd timpul nu mai are ribdare, vorba unui
romancier. Stateam in cumpand gandindu-ma despre ce voi
scrie in acest numar al revistei, avind in vedere
generozitatea evenimentelor, in materie de bogatie si
varietate. Plecarea vechiului si aparitia noului Papa, cu
comportamentul sau fulminant, pe masura, se pare, a unor
semne meteo care au marcat evenimentele - trasnetul ce a
lovit Catedrala Sfantul Petru din Roma la anuntul demisiei si,
simetric, oprirea ploii inversunate din acelasi oras, tocmai in
momentul anuntului Habemus Papam! - erau demne de toata
atentia si pilduitoare pentru alte biserici din lume, avand in
vedere deschiderea cu care acest uluitor Francisc a fost primit de reprezentantii tuturor
cultelor, crestine sau nu. S-a aflat repede cum, christic, spila si sdruta picioarele unor
bolnavi de SIDA in calitate de arhiepiscop in Argentina, tara de bastina, dupa cum, si
dupa momentul in care si-a dobandit noua calitate, a raimas acelasi om apropiat de cei
saraci si umili, alegandu-si numele dupa sfantul saracilor din Assisi, ficandu-ne sd ne
gandim ca patriarhul nostru ar fi trebuit si-1 aleagd pe acela de Cresus. Asta daca avem
in vedere comportamentul preafericirii sale, transmis intregii noastre biserici, inca nu
stiu pe ce baza, nationale. In contrast flagrant cu o alti bisericd ortodoxd, a Ciprului, care
s-a oferit sa-si doneze intreaga avere pentru salvarea statului aflat in prag de faliment si
pe care inteleapta politicd merkeliana e pe cale si-1 ingroape definitiv.

Euforia produsd de evenimentele de la Vatican, in ciuda unei sumbre prevestiri ca
acest papi va fi si cel din urma, a fost brusc curmati de evenimentele interne legate de
vanzoleala pretentiilor de autonomie ale asa-zisilor secui, care vor un tinut numai al lor,
cu toate ca se declara ca atare doar in numar de 500, la ultimul recensamént. Steagul lor
e fluturat cu tot mai mare artag ca simbol al acestei autonomii nu numai pe la noi, ci si pe
cladirea Parlamentului din Budapesta, parlament ai cdrui conducétori se inscriu astfel in
buna traditie a macelarilor care ne-au casapit, pe vremea lui Avram Iancu si a Diktatului
de la Viena, in plin secol XX. Iar viceprim-ministrul maghiar a defilat prin numitul tinut
secuiesc calare pe cal, in amintirea gestului cu totul insolit al unicului amiral din istoria
omenirii al unei tari fird mare, desi s-a sfiit oarecum sa-si aleaga tot un cal alb, ca acel
sangeros dar nu mai putin ridicol personaj, la intrarea victorioasd a honvezilor pe teritoriul
cedat cu atata usurintd de guvernantii romani de atunci, prinsi intre doud imperii care
abia asteptau un motiv s ne calce, precum facuserd in Polonia.

Unicul simbol al rezistentei roméanesti in momentul de fatd, fiind si singurul hotarat
si gata sd meargd pand la capat, este atitudinea unei fiinte dintre cele mai fragile (nu si
moral!), eleva in clasa a IX-a la un liceu din Covasna, Sabina Elena, care s-a hotarat si
vind la scoald, de ziua maghiarilor, cu o bentitd cu tricolorul romanesc pe frunte,
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raspunzand astfel provocidrilor elevilor unguri de ziua nationald a Roméniei, la 1
Decembrie, care au venit cu aceasta ocazie, in masi, in culorile steagului maghiar.
Lucru pentru care a fost imediat amenintatd cu moartea, diriginta i-a tdiat panglica
mustrand-o pentru gestul nesabuit iar conducerea liceului a pornit o anchetd pentru a
vedea cum de si-a permis un asemenea gest. Desigur ca din povestea cu steagul si toate
celalalte nu putea lipsi tocmai un popa. Acesta, in persoana episcopului scopit de cele
bisericesti Laszlo Tokes, marele amic al romanului verde si el - ca putregaiul ! — Basescu
se lamenteazd de mama focului cu privire la doliul pentru maghiarime al lui 1 Decembrie
si cere desfiintarea Trianonului, ardtindu-ne prin asta care este sensul real al intregii
agitatii cu steagul secuilor, de care, de fapt, pe el si pe toti extremistii din trena lui ii
doare in fund, la fel ca atunci cind, secole mai devreme, au desfiintat tocmai ei mult
trambitata autonomie secuiasca. Nenorocirea constd in inflamarea spiritelor dincolo
de orice limite rezonabile. Un idiot din sleahta suporterilor rapidisti a dat foc la Cluj
steagului maghiar la meciul cu CFR, iar alti idioti, din Budapesta, in preajma meciului
dintre nationalele de fotbal ale celor doud téri ,surori” au impénzit imprejurimile
stadionului pe care urma a se desfisura meciul cu afise demente. ,,Vi decapitim!” -
scria pe afisul realizat de maghiari, in care un extremist imbracat in culorile Ungariei,
avand un topor in mana, priveste amenintdtor. Apropo de macelarii de care vorbisem
mai sus !

In toata aceasti agitatie, nu putea tocmai Bisescu si stea la o parte, dupi ce s-a
laudat cd l-ar fi pus la punct pe tovarasul si pretinul sdu Victor Orban, cdruia ii datoreaza
recunostintd vesnicd dupa indemnul acestuia ca maghiarii din Romania sd nu se prezinte
la referendum. Usor cu pianul pe scari s-a dovedit o simpld nascocire, in total dezacord
de altfel cu ranjetele de satisfactie pe care le-a prilejuit-o intalnirea de la Bruxelles, pare-
mi-se. Aici, in tara, pentru ci tot n-a mai dat de mult cu mucii-n fasole, un personaj
decrepit iese periodic pe toate posturile de televiziune pentru a ne impartasi din marea-i
intelepciune de care nu mai are nevoie chiar nimeni. De data asta era vorba despre
trddarea nationald a initiatorilor unei legi in defavoarea unor generali, sefi de servicii la
care dumnealui tine la fel de mult ca la pupila-i morareasca ce misca totul pe la Parchete.
Si, desigur, ideea cretind a unui parlament cu o singurd camerd, trecuta printr-un alt
referendum. Culmea stupizeniei este ca are si puterea si si-o impund, sau macar sa facd
imposibild o noud constitutie, cu ajutorul armei sale de cdpatai, becisnica noastra curte
cu furi...

Radu Ulmeanu
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Dupa cum observam
si altddata, tema satului
traditional cunoaste in
poezia noastra actuali
trei variante de cidpe-
tenie. Tabloul cosmic,
strabatut de stihii gran-
dioase, al lui Ion Alexan-
dru, cel detaliat prin
pitoresc etnicist, prelun-
git apoi in extravagante
arheologice, al lui Ion
Gheorghe si perspec-
tiva demonicad semnatd de Liviu Ioan Stoiciu. Prin ce se
distinge ultima ipostazi? Pe de-o parte mediul rustic apare
stapinit de o nebuloasd cu valente malefice (nu ne dam
seama daci e o renegare a originilor sacre sau e figurata
chiar o malformatie constitutiva a arhetipului ca atare), pe
de altd parte modul de raportare la acesta al poetului e unul
mefient, sarcastic. Nu negationist, ci exprimind mai curind
o credintd deviatd, ce se complace in aprehensiune, in
savoarea batjocurii. O ciuddtenie a celor ce contestd
existenta lui Dumnezeu ar putea fi socotit faptul cd deseori
ei evitd a contesta si existenta diavolului (remarca pe care
o face si Heinrich von Kleist). Se produce astfel o interfatad
intre refuz si acceptare a paranormalului, binevenita pentru
practicile magice si superstitii, in cazul de fatd imaginea
unui sat ca topos predilect al ,indrdcirilor” (si
ydriacoveniilor”) de tot soiul, inregistrate de autor cu rea
satisfactie. Altfel zis o ,cddere” relativd a satului arhaic,
rimind cu criza modernd a eului creator care dobindeste
un alibi. Degradarea vechimii coroboreaza suita de dezolari
ale modernitatii. Modalitdtile de investigare de care face
uz poetul nu exclud chiromantia, practicile divinatorii in
genere, placate pe un fond al circumspectiei (nu al
contestdrii fatise, circumspectia fiind elementul care
fertilizeaza solul expresiei): ,,dupd ce-mi ghiceai tu viitorul
in palma, imi/ suflai o gargaritd si/ eu iti trimiteam drept
recompensa, in prastie, ochind o dantela/ pe/ pieptul tau, o
bucatd de zahidr candel - / urmare a unei indoieli. (...)
stiateau pe obraji, ciucuri, picaturile de singe cind/ te
intilneam: ce mai faci, mu, ii/ spuneai tu mai intii vacii
(insula trista, disparuta... adusa cu/ mine la pascut/ pe zonad),
fard si/ ma bagi pe mine in seamd, al/ dracului, la care ea,
vaca, iti raspundea: mersi de intrebare,/ domnisoara,/
tocmai/ imi ungeam o felie de mdmiligd/ cu magiun... ha...
e drept, nu cunosteam femeile dar/ nici asa, sa vii tu atunci,
intrupatd/ cum erai din aer «ba, dintr-un amestec de
romantism si/ antichitate» si sa ma pupi, prin surprindere
pe frunte si pe locul/ acela sd apard o raza a/ soarelui, apoi/
n-as fi crezut...” (dupd ce-mi ghiceai). De subliniat aceasta
indecizie intre utopia vizionara si utopia dubiului, ultima
parazitind pe cea dintii, firimitind-o si cautind a acapara
datele ei simbolice, sevele ei pe care incearci si le
recompuni intr-un desen propriu, derizoriu (diavolul se afla
la antipodul simbolului care uneste, avind functia de a
divide: diavole). Nu e un impact eliminatoriu ,intre credinta
si tdgadd”, ci o procesare a relatiei lor, astfel incit tigadei
sd-i revind nu doar rolul de ,jucator” ci si cel de arbitru al
fragmentelor simbolului descompus cu care opereaza:
,Cioara croncine pe o creangd nipadita de ispite,/ nu
departe pe pervaz: in dreptul etajului/ doi, unde au fost
puse firimituri pentru vrabii, la, casa de sianitate in/ care
se deznoada toate nodurile si se descuie toate/ lacitele,
«ca si se desfacd toate incheieturile/ trupului la nastere»...
Alungati unul/ cioara! Cioara ma-sii... // respird greu, cu
ochii iesiti din orbite. Emite/ reflexe metalice. Stai femeie/
linistita: la geam, inlduntru, e un trandafir/ japonez, plin de
nervi. Respira/ tot mai greu. E/ o femeie care are constiinta
esecului. Totusi./ Respiratia ei este o forma de oxidare.
Oare// ce se va alege de obiectele interioare ale/ evlaviei
ei? In/ sald, in jurul patului in care ii zace trupul/ plin de
sudoare rece, sint aruncate/ la intimplare cuie, sulite,
rinichi artificiali, bureti/ pentru otet, giulgiul de in patat de
singe,/ coborit de pe cruce, transformat in scutece,
mirosind/ a smirna... Afard, cioara croncidne pe mai
departe,/ mutatd pe o altd creangd, croncine cd/ oricare
ar fi imprejuriarile, noul ndscut va trebui sa fie/ pentru
prima oard in cimasd, imbracat in cimasa/ tatilui” (Cimasa
tatalui).

Relevanta apare imprejurarea ca poetul nu pierde
prilejul de-a se conexa si cu fabulosul lumii originare pe
care o recuza prin scepticism, dar o accepta, episodic, la o
treaptd umoral-senzoriald. E ca si cum ar continua si
iubeasci o femeie in a cérei fidelitate nu crede. Jocul intre
real si irealizare, intre corporalitate si umbra capatd girul

Demonia rustica

unui mister existential intangibil: ,Tulpind// din copilarie
ruptd, izvor/ din care duhul celui dispédrut a incercat si azi
sd/ ma prindd de mina: cu tine, bund/ mireasmd, iesit/ la
plimbare in/ naturd..., Atitea lucruri in urma si/ fapturile:
prea/ miscitoare., imposibil de prins in fotografie, ireale.
Fépturile/ pierdute in zare, in fatd: care// iti cauti umbra?
Nici un raspuns” (Mame arhaice). latd si o figuri
emblematica a fapturii auctoriale meditabunde, situindu-
se intre imaginar si real chiar prin conformatia sa
compozita: ,Citeva/ suspine de aducere/ aminte. Ginditor
in cdmasa/ aceea plutitoare a/ sufletului, cu picioarele
atirnind peste parapet, unul/ inchipuit, asezat pe jos, Ah,
copile prea/ inflacarat! Nu te mai recunosc! Trintit in//
fata oglinzii-unei-zile-de-ispasire. «Privind/ la apus roseata/
purpurei, sd invete a se rusina». Oglinzii/ care spune
adevirul numai pe/ un sfert sau poate nici atit: ma privesc/
lung, am 36 de ani. Am?” (Lumini fugare). Daca aici
miscarea poetica (precum intr-o partida de sah) se producea
dintr-o directie conceptuala spre plasticizare, alteori
punctul de pornire il reprezinta obiectul material, indeobste
modest, pe care- insufleteste semnificatia. Contemplindu-
I, bardul se autocontempla in clipa sa creatoare: ,,O ulcica
de pamint: imprejurul/ ei plutesc nouri/ albi. O ulcica de
pamint ars, cu/ mérile selenare bine conturate pe dinafara.
O/ ulcicd in care silasluiesc sufletele/ stramosilor: stind in
prag, gata sa-si ia zborul odatd/ cu noi. Noi, care favorizam/
instantaneu/ instaurarea unei/ melancolii. Noi/ putem fi
priviti cu urd? Putem fi. Putem/ fi loviti, putem fi facuti/
prizonieri: sinteti/ zei strdini? Zei straini. Noi, aplecati si/
o ludm in brate, sd o sdrutdm, gata/ sd o bem: o ulcicd/
neinduratd” (In care spatiul isi schimbi sensul). Produs al
miinii omenesti, vasul cu pricina pare o jertfd adusd
Creatorului universal, precum o icoand, o troita (un act
propitiatoriu), dar — atentie! — cei ce ar putea fi beneficiarii
sint ,,zei strdini” prin ,cddere”, ce nu renunti la orgoliul
lor dureros.

Aceastd atractie-respingere pe care mediul rural
o exercitd asupra lui Liviu Ioan Stoiciu este neindoios un
reflex al dezadaptarii autorului atit fata de proximitate cit
si fata de trecut. Spre deosebire

de romanticii care idealizau
trecutul (sdmanatoristii nostri reprezintd o minora derivatie
a directiei lor), d-sa il pune sub un semn al rezervei in
numele unei demonii care nu acceptd compromisuri in
criza sa definitorie, montati in prezent, crizd in marsupiul
crizei acestuia. Circumstanta ce de fapt duce la o adaptare
paradoxald a fiintei la prezent, la o integrare subiacentd in
materia acestuia, sub nivelul tectonic al conotatiilor
contestatare, o congruentd cu disolutia prezentului.
Oprimat fie si la un mod nu intru totul adus la lumina
constiintei de teama unei posibile ,tradari” a posturii
demonice asumate, poetul apeleazid la infitisarile unui
trecut mai probant prin depiartare si eventual prin testare
obiectiva decit cel al toposului mioritic, devenit familiar,
sentimentalizant. Fantasmele celui de-al doilea cu care
badineazd nu i se par suficient de convingitoare. Drept
care nu soviie a-si lua ca martor geologia: ,Am fost o familie
unita la/ poalele unui munte. Munte/ al soviielii./ Am fost?
Acum 20.000 de ani. Dupi/ cum are si se dovedeasci, o/
lumina albad. Cu feluri si chipuri de cuiburi/ ficute din
schelete a/ sute si sute de tineri dinozauri. Din/ cei cu cioc
de rata. Sute si/ sute de cuiburi apartinind unor anomalii/
magnetice? Pretexte. Paduri/ Si ruine, cuiburi/ ficute din
schelete, umbra/ a ceea ce am fost” (Umbra). Dincolo de
efemerul derutant, nutrit de locuri comune, ochiul liric
incearca a fixa distantele solemne, majore: ,,0/ femeie cu
umbreluta si fusta tirita prin/ iarba: acoperita de valul care-
ti da posibilitatea sa/ urmadresti urmele/ lasate de omul
perioadei/ glaciare...” (Sufletul ei parasit o clipd). Evadarile
au loc nu doar in magie (si aceasta somatd de termenul
geologic: ,Cine stie din ce carte/ proastd, de vrdjitorie,
megalit, recent rasfoitd, a aparut” [Pustiul din noi]), ci si
intr-o vechime fantastd, delirantd. Daca, atit de la
indeminad, ,unul dintre soldati a batut de trei ori/ cu patul
pustii in usa./ Deschideti? Deschideti, circarilor, tu-va/
mama voastrd de banditi”, ce ficeau acesti indivizi brutali?
,Cdutau poarta spre o alta dimensiune: vezi, sint/ firisoare
de energie.../ Habar nu aveau pe ce lume sint, de fapt” (In
lanul de rapitd). Astfel de schimbari de decor nu fac insa,
prin nervozitatea lor, decit si sublinieze ,dezridacinarea”
poetului. Starea d-sale critica n-ar putea fi alinata decit pe
planul expresiei, printr-un ,duh al izbinzii personale”
(Toamna astrald). Confesiunile sint stilate in sensul

asprimii, solitudinea dilatindu-se ori comprimindu-se cu
sprijinul unor figuri de ironicd reverentd: ,Am un ritm al
vibratiilor/ gresit? Izolarea// mea ba a crescut pind pe
Dealul Mitropoliei, ba s-a/ contractat. S-a labartat urit,/
miine-poimiine va cuprinde intregul/ Bucuresti, apoi
intreaga tara — pina i se va micsora/ iar dimensiunea si va
putea sa incapd/ intr-un pumn, intr-un cimitir, intr-o
margine” (E un chin). Un revers al grandomaniei? In orice
caz acest autor dificil cu realul se arati dificil si cu sine,
pini la limita ultimd, a sarcasmului. Refuzind ruralismul
sentimentalizant, dulceag, are eleganta de-a se refuza si
pe sine, suicidar in efigie: ,Mi privesc surizind ingaduitor
in oglindi. In// toate cele mi anticipeazi: cu/ un dispret
sardonic fatd de ceea ce cred eu cd e/ profund in/ mine”
(Din urma numai cenusa).

Liviu Ioan Stoiciu: un poet admirabil care arunca
priviri induntrul sdu spre a evita realul si inspre real spre a-
si evita sinele, printr-o acrobatie a spiritului gratie cdreia
iau nastere viziunile poeticesti, aidoma unor mirifice
baloane ce au pierdut legatura cu solul, desi ii poartd
mostrele arhaice plutind spre infinit...

Gheorghe GRIGURCU

Liviu Ioan Stoiciu: Lantul, Ed. Tipo Moldova, 2012,
604 p.
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Comedia
numelor (35)

Moda Hainealid se extinde. Iatd un titlu ce ocupa
intreaga pagina intii a tabloidului Click: ,Andreea Marin
si Bénica jr. isi schimbi hainele intre ei”.

X

Consumatori de lapte, ati aflat ce e aflotoxina?

Episcopi sau epis-popi?
X

Dacid Papi-Emilian Barbulescu are un copil mic, acesta
ii poate spune numele din prima: ,,papi, papi”.

X

Sa fie Petru Pistol un pistol de-a adeviratelea sau
doar un pistoljucirie?
X

Unii se multumesc a fi pistolari, Petru tine si fie
ditamai Pistol.
X

Impotriva cui se-ncontreazi Florin Contrea?
X
Speram din toatd inima cé Cristina Gilcu nu suferd
de gilci.
X
Sandrei Pralong i-ar sta bine si fumeze tigéri
superlong.

X
Nici in (do)clin, nici in mineca.

Stefan LAVU




Flux-Reflux

Ioanide despre
Ioanide

Omul strangitor este
pretuit in popor, ca fiind
garantul bundstarii
gospodariei sale si, prin
aceasta, a armoniei
colective. La oras,
categoria se imboga-
teste cu persoana colec-
tionarului, omul de gust
sau, in orice caz, cu
osebitd pricepere intr-un
domeniu, cel care aduni,
intr-o lume dedata
consumului si risipeli,
obiecte, astfel salvate de la disparitie. Obiecte care scriu,
ilustreaza chiar, o istorie, o epoci, de la cutia de chibrituri
la piesele de artd, de la acele ,cépitele de sfoard din care
nu se poate face nimic”, la tablouri, monede rarisime,
documente, cu valoare adesea necalculabila in bani.

Elevul silitor este indemnat sa-si faca ierbar, un insectar,
dobandind, astfel, o disciplind, un gust, o pasiune. Peste un
secol, cufdrul uitat in pod este deschis, intr-insul se
descoperid comori, nu in bare de aur, ci intr-o fabuloasi
griamada de epistole, de prim interes public. Trdim in epoca
dominati in literaturd de memorialisticd, nu deschizi astazi
o revistd fiara sd nu dai de o scrisoare ineditd de la... sau
micar de o fotografie a batranului zimbru, pe cind era
vitel. Piata este vioaie, clientii lacomi, campul de actiune
nelimitat. Daca satisfactia celui care vizioneazi o colectie
de pictura este mare, aceea a mecenei, de a-si contempla
bunurile stranse, de a constata cum sporeste colectia, prin
noi achizitii surprinzatoare, atinge culmea, euforia, extazul.

Fiu de colectionar, revdd ceasul de spiritualitate cand in
biblioteca paternelului intrd o carte rard, precum aceea a
pelegrinului transilvan sau rarisima, precum biblia lui
Serban Cantacuzino. Clipa de tacutd exultare cand pe
peretele biroului se asternea gravura executata ex vivo, in
anul 1600, de catre Egidius Sadeler, infitisandu-l pe Mihai
Viteazul - cu doua-trei exemplare in Romania, incd pe
atatea in restul lumii, din suta initiald. Lectorul va intelege,
prin urmare, cu cat interes am deschis cartea intitulata
,Tempi passati” (Editura Continent XXI, Buc., 2012), a d-
lui Sorin Popescu, jurist de profesie, colectionar de
documente culturale, mai vechi autor al unei remarcabile
lucrari dedicate poetului Ion Barbu in epistole. Persoana -
si personajul - de altfel, reapare si in acest volum, dar pe
un spatiu restrans.

Sunt, in aceasti carte, bogat ilustratd, capitole cuprinzind
date, arbori genealogici ai unor familii cu trecut in istoria
tarii, cum acelea privind familia boiereascd Emandi, inruditad
cu altele, Ghyka, Sturdza, Bals, Cantacuzino, Sion. Si tot
istoricul altor familii, Iarka, Tatdrascu, Ghyka. Un mai viu
interes il prezintd corespondentele emise de ilustri barbati
politici, precum Maresalul Averescu, Take lonescu, ori
artisti plastici — Stefan Popescu, Alexandru Steriadi. Si,
prin prisma noastrd, de maxim interes epistole scrise de
scriitori, Tudor Arghezi, G.Cilinescu, Mircea Eliade,
Constantin Noica, Perpessicius, Tudor Vianu, Ion Caraion.
Cu toatele infatisate ca inedite, cum inedite si epistolele
emanand din propria familie a colectionarului, destdinuind
si viata profesionald a acestuia, o vreme in cadrul Comisiei
Juridice a M.A.N., Adunare a trecutelor vremuri, ,rezultat
al unor alegeri mai mult sau mai putin masluite, dacd nu
chiar pe fatd”. Dixit. Cu duioase rememordri la adresa
fostului procuror general al R.S.R., Voitinovici, ucigas
profesional, din simpatie versificatd autor dramatic, in
orele libere. Memorialistul nu sufera de false pudori.

Doud sunt pesele de rezistentd ale culegerii, o scrisoare
a lui Constantin Noica, din perioada refugiului la
Campulung, o alta, apartinand lui G.Cilinescu, la scurtd
vreme dupa ce acesta incheiase scrierea romanului ,,Bietul
Ioanide”. Si cu ani buni inainte de a fi adusd inaintea
publicului cititor. Adresantul a fost Alexandru Piru, fostul
sau asistent la catedrd, lui ii incredinteazd manuscrisul
romanului, spre a-i cunoaste opinia despre. Nu cunoastem
scrisoarea acestuia, continand opinia asupra esentei si
reusitei artistice a romanului, dar intuim ca Piru mai avusese
de-a face cu sensibilitatea mentorului sau, foarte sensibil
la critici. Scriind, bunéoara, altfel favorabil, despre ,,Enigma
Otiliei”, Perpessicius considerase, totusi, drept umflat
personajul Stanica Ratiu. Inamicitia profesorului Calinescu
l-a urmarit, apoi, toatd viata.

Acolada nr. 3 martie 2013

Alambicul lui Ianus

Jurnal. Dunarea (navigabild) de la Passau pana la
Tulcea. Din cauza ploilor torentiale si a inundatiilor
(Dunirea umflatd) am fost imbarcati pe-un vapor mai mic
- Swis Crown, vaporul initial Ukraina neputind trece sub
podurile danubiene decat de la Belgrad. Ne-a asteptat aici,
pentru a ne valsa pana la Tulcea.

Passau (punctul de plecare) este orasul fluvial in
care se intalnesc Dundrea si doi afluenti: Inn (sud) si Ilz
(nord). Debarcaderul se afld pe malurile Dunirii, unde
vapoarele stau insirate ca un lant de margele. Numita
Venetia Bavarezd, Passau addposteste episcopatul regiunii,
cu un trecut autoritar, pana in 1803. Cronicarii epocii
descriu viata fericita a clerului intre slujbele religioase,
muzica baroci si ciocolata mentolatad. Centrul orasului este
tuguiat, situat intre malurile Dunarii si afluentul Inn, fiind
dominat de impozanta catedrald Dom St. Stephan.
Interiorul contine o mie de sculpturi si cea mai mare orgd
de pe continentul european. Barocul predomina peisajul
arhitectonic. Un drum larg duce pana spre colind (500 m)
pe care se afld un castel (Burg Oberhaus) cu o deschidere
panoramicd a orasului si a imprejurimilor.

A doua zi ne imbarcim pe elegantul vapor Swis
Crown. Lume pestritd. Majoritatea, pensionari. Echipajul,
international (cehi, slovaci, unguri, austrieci, sarbi, bulgari,
roméni), vorbind curent limba germana si englezi. Seara,
receptie in jurul unei torte piramidale si a unei cupe de
sampanie, alintati de valsurile lui Strauss - An der schonen
blauen Donau.

Noapte calma. Navigam péana in zori.

Prima halta: Diirnstein (Austria), un sat cunoscut,
legat de istoria regelui Richard Inima de Leu (secolul al XII-
lea). Richard, in cursul celei de a treia cruciade, l-a jignit pe
contele Leopold V, care l-a inchis aici, in cetatea
Kuenringerburg, situati pe colina dominand satul Diirnstein.
Richard a fost salvat de cantaretul Blondel. Azi cetatea este
o ruing, fiind distrusa de armatele suedeze in 1645.

Pornim cu autobuzul spre Krems (Austria). Un
orisel medieval cu strizi inguste. In jurul pietei centrale
sunt concentrate Castelul Gozzoburg (secolul al XIII-lea),
bisericile Piaristenkirche si Pfarrkirche (stil baroc). In
apropiere se afld muzeul vinului (Weinstadt Museum) lipit
de Biserica Dominicani. Exponatele nu pot fi gustate decat
in afara bisericii. Strdzi inguste, cu balcoane mici. La capatul
strazii o cofetdrie. Ne racorim cu o casati siciliana.

Dupd amiazd autobuzul ne duce la o méanastire
impozanta (Benedictinerkloster, secolul al XI-lea). Multe
cladiri in jurul catedralei si o fundatie (Stift Gétweig) cu o
bibliotecd imensa. La intrare, o tigancd frumoasd ingrijind
toaletele. Aflu cate ceva din biografia ei. Tiganca e licentiata
in filologie germani, nu a gédsit un post corespunzaitor
calificdrii sale acceptand provizoriu postul de vestald a

latrinelor.

Escald la Viena. Exploram orasul cu un autobuz
comunitar (City Tour). Catedrala Stephansdom. Fatada
romand. Interiorul baroc. O curiozitate. Clopotul cintareste
20 de tone fiind turnat din tunurile turcesti topite si
convertite intr-un clopot crestin. Trecem in revistd Casa lui
Mozart (1784-87). Opera de stat, Hofburg (apartamentele
impdratilor, Capela, Muzeul dedicat Impiritesei Elisabeth
(,Sisi”), Schloss Belvedere (tablouri de Klimt, Schiele si
Kokoschka), Muzeele Haydn, Schubert, Beethoven, casa
Freud si Muzeul Hunderwasser (cu policromatismul
asimetric al fatadelor).

Orasul cel mai renovat si curat a fost Bratislava.
O fortdreata cu patru turnuri, situate pe-o colind, priveste
orasul asezat intr-un parc-gradind. Orasul vechi se deschide
printr-o poarta (Corvinustor). Strizi inguste ce duc la o
constructie gotica, Martinsdom, (aici au fost incoronati 11
regi unguresti, intre 1563-1830), Palatul Primatial
(Primatialpalast). Loc istoric: aici au semnat tratatul de pace
Napoleon I si imparatul Franz I, dupa bétalia de la Austerlitz
(1805). Cina am luat-o intr-un restaurant construit pe podul
Novy Most, intr-o atmosferd romantica.

Buda-Pesta. Buda este situata pe-o colini, pe malul
de vest al Dunadrii si Pesta — pe malul de est, plat. Buda e
inconjuratd de parcuri si gradini. Aici se afld biserica
Matthiaskirche (secolul al XIII-lea), construiti de regele
Bela IV. Alaturi se afld o fortdreatd cu turnuri, Ficherbastei,
construiti pentru apirarea pescarilor. In acelasi compex
de cladiri se afld Castelul Regal (secolul al XIII-lea) construit
si acesta de regele Bela IV, care contine Muzeul Istoriei si
Galeria Nationald cuprinzand operele pictorilor maghiari.
Peste, pe malul de est se afld Parlamentul (in stil venetian)
si Academia de Stiinte. In apropiere de Podul Elisabeta se
inaltd o bisericd (secolul al XII-lea) pe care turcii au folosit-
o ca moschee. Pesta cuprinde o Hald imensd, un Muzeu
National si o sinagogd (cea mai mare din Europa), construitd
intr-un stil bizantin-oriental. Intre aceste cladiri existi o
multime de buticuri, librérii, parfumerii si restaurante servind
faimosul vin de Tokay si cel siropos Tokay Aszu celebru,
fiind apreciat si cantat de Schubert, Beethoven si Brahms.
Intr-o arena semicirculara nu lipsesc nici traditionalele statui
(comemorind victoriile patriotarde) — eroi de la Arpad pana
la Huniade. Seara cindm intr-un local cu specialititi
unguresti: gombafejk rdntva (ciuperci prajite), szegedi
halaszIé (bouillabaisse), rétes almds (tortd de mere).

Din cauza inundatiilor, traiectul Buda-Pesta-
Mohacs l-am parcurs cu autobuzul. Pusta maghiara. Plata.
Intinsa. Adormita.

Nicholas CATANOY

Din tonul de rdaspuns al profesorului Célinescu, deducem
cd, in linii generale, raportul corespondentului sdu il va fi
multumit, ca acesta n-a comis nici o gafa ireparabild, in
verdictul lui. Dar nu indestul de ager. Drept urmare,
epistolierul va proceda la o amanuntitd explicitare a operei
in cauza. Primul punct combate definitia propusa de lector,
aceea de document personal asupra unei epoci. ,,Ceea ce
nici n-a urmarit nici nu este obiectul unei scrieri literare”.
Alexandru Piru inscria romanul in categoria scene din
categoria vietii politice. Eroare, profundé eroare! Ideea de
»comedie umana”, de asemenea nu l-a interesat pe autor.
El a urmarit desfisurarea de caractere, contradictoriul
intr-un personaj nu i-a scapat, cum n-a scapat nici unui
romancier veritabil.

In totul, e un fel de privire in oglinzi paralele: ,Eu imi
tradez starea mea de spirit de autor, ca sd te inteleg si pe d-
ta, in aceeasi postura cand te citesc eu”. Foarte pe scurt, in
opinia sa ,important pentru o scriere e si fie solid
remarcatd si sd trezeascd discutii”. Dupa ce ideea cd ar fi
conceput romanul ca unul politic sau documentar a fost
exclusa de la inceput, ni se comunica si ce aduce nou si in
plus ,Bietul Ioanide” fatd de ,Enigma Otiliei”, si anume
schimbarea complexitdtii culturale a eroilor - pe care nu o
confunda cu aceea interioard.latd, in ,Bietul Ioanide”
»aproape toti eroii au o conceptie despre univers”. Si-i chiar
enumerd. loanide, de pildd, ,are mereu in fatd antinomia
costiintd umani - cruzimea universului! Insi tema
eroticului rimane aceeasi, in ambele opere, opinia lui
G.Cilinescu asupra femeii dovedindu-se invariabild. Adica,

femeile n-ar avea ,caracter”, ci ,subsistidnd numai din
inefabilul lor temperamental, oglindit in constiinta
barbatului”.

Un roman de analizd deci, ,Bietul Ioanide”, palpitant si
recurgand la trucul deliberat al senzationalului,
evenimentele politice fiind ,numai prilejuri de manifestare
a energiilor” si avind oricum in roman un aspect fantastic.
Acolo unde Al Piru a decodat gresit este indreptat si, cu
magnanimitate, iertat. Prin ce miracol nu este politic un
roman unde ambii copii ai eroului principal, legionari, sunt
impuscati, intr-o ambuscada cu fortele de ordine si unde
insusi eroul principal devine un adept inconditional al
comunismului, si cum de nu e document viata universitard,
prin dascidlii ei, intruchipand toate cusururile profesiei,
raméne sia ne consultim profunzimea priceperii. Si si
consideram, eventual, cd intr-o asemenea optici se situeaza
in afara documentului si a politicii si ,,Scrinul negru”, in
virtutea, poate, a uluitoarei sale fictionalitati.

Socotim cd, de acum inainte, oricare noud editare a
»Bietului Ioanide” trebuie sd contind, in prefatd, ampla,
extraordinara scrisoare, perla cartii dlui Sorin Popescu,
sacru obiect al colectiei sale. Pentru care nu putem decét
sa-l invidiem.

Barbu CIOCULESCU
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Drumul spre tine insuti

Ma cunosti de undeva? Te-ai raticit iar, mergi

dupi ciori! Mai trage o

dusca. Nenorocirea e ca nu mai gasesti drumul spre tine
insuti, este? Care mi-ai furat, ba,

drumul? 1l impachetasem frumos, era ultimul.

Ultimul drum care mergea

inainte. Acuma, trebuie si o iau de unde am rimas. Sunt

atat de singur, incat ma pot inchina

la mine insumi, sd-mi fac o icoand? As veni in fiecare zi
la icoana mea, sa-i fac pleciciune si o

cruce, sd o sarut si sd-i spun, batdnd maténii: ce fraier
esti, nimeni nu mai e ca tine.

De ce-o mai lungesc eu pe aici? A iesit din

spitalul de nebuni si a cumparat

din sat bauturd. Acum strigé: ,in definitiv, ce rdu v-am
facut? Sunt un bun conducitor de energie

mentald”... Bine, nene, nu te mai supira atat: treci in
spatele cortinei adleia, de la intrare: ai

puteri vindecidtoare? Care e starea ta, pe dinlauntru?
Oameni buni, el e primul care s-a

intors de pe lumea cealaltd, priviti-l. Cum adica, eu
sunt dat disparut? Ma cunosti de undeva?

Ai inteles gresit. Nu tine! Ai fost detectat dupd efectul
gravitational.

totul e energie

Oprit in poarta din peretele de nord, abia descifrat din
arhiva astrald, intrebat ce cautd pe aici,

fiindcd parea a fi necunoscut, picat din Luna,

rupt de realitate — surade, e fericit? E unul din a saptea
spitd a unei civilizatii uitate, spune.

Are un caracter tranzitoriu, ipotetic, s-a gindit numai la ce
sa raspunda cind va fi intrebat, dar pot

fi examinate aici resturile materiale din mijlocul carora

a aparut. S-ar putea sa nu dureze

decat o zi maximum, sau un minut, sa nu se puna problema
readaptarii, mancarii si bauturii, deocamdata

n-are nici o idee ce

inseamnad toatd povestea asta, dar ii place. ,Nu e exclus
sé fie o interfatd”: la o lume care a fost si

a disparut, sau si fie o reconstituire a unui nebun, pe care
a scdpat-o din vedere, e si asta o varianta,

desi nu departe de aici a fost o

necropold si n-ar fi de mirare sa fi inviat vreun

servitor pentru o clipa, se mai

intampla. Nu? Nu e decit o iesire la rampd a unei
schimbdri radicale, in timp. Marea

problemd ramane cea a dezvoltdrii. Daca ne intalnim si
maine aici, inseamna ca trebuie sd aduc

popa, sd sfinteascd locul - cd sperii copiii. Culmea e cd-mi
pari, totusi, cunoscut, poate sunt

chiar eu, scapat dintr-o altd viata, uitatd, cand mi-am
fost idol, acum imi sunt ultimul

om, nici nu vreau si mai aud de mine. Nu glumesc.
Tocmai de aceea am aparut eu... Oprit

in poarta din peretele de nord, intors la tara, la

ail mei - numai eu te vad, ma confunzi cu vreo divinitate
locala? Vrei sd ciocnim? Vrei si aduci o

ofranda si ai nimerit gresit locul si ziua... Salut: ,din
viitor, timpul (cat mai e, ca e pe

terminate) ajunge aici energie”. Energie. Totul e
energie? Am

inteles: ai venit sd te incarci cu energie,

aici. Nu intri? Dai din cap, oprit in fata portii si te

plangi céd e prea stramtd poarta...

Care deviaza lumina

esti amdrat, nimic nu mai are sens - incotro, batrane?
Te recapitulezi. Iti vine

sa te urci pe pereti si sd te arunci in gol.

Esti de plans, incerci sa

deschizi mormantul, la bloc, nu ti se potriveste

nici o cheie, iar ai luat cheile

iubitei tale? Nu intelegi cum. $i nici de ce. Iubita

ta fiind o substantd a unui meteorit...

injuri de mama, mai bine te imbatai azi, cd nu te mai
suporti, iar ti s-au intors cu fundul

in sus si stomacul si pancreasul si inima, ai arsuri,
ti-e greata si te doare sufletul. Tu provii

dintr-un mediu inferior... Esti

atat de nefericit. Care iubita? Zici, tare: sunt ca

un cartof, unde

rasare, saraceste locul. ,Trei

zile am stat in Dobrogea dupd porumb, pe secetd, si am
baut

apa rea, m-au muscat tantarii si m-am intors

bolnav”... Degeaba, nu

te ascultd nimeni, de ce te mai vaieti atata? Sa te

eliberezi? Nu-ti e de ajuns? Tu

ai descoperit substanta aia din intimitatea meteoritului,

care deviaza lumina spre dreapta — nu

simti nici o placere?

cum sa justifice esecul

Toate i se par a fi cum sunt din cauza nereusitei

amestecului. Dacd ne-am amesteca in mod egal, ne-am
simti

bine unii cu altii, dar cum eu nu md pot amesteca

decat foarte rar cu cineva sau ceva, si

atunci ies scanteli, iti dai seama... Toate i se par a fi din

cauza nepotrivirii si opunerii, a adversitatii

in cazul lui. Pur si simplu el atrage antipatii, nicidecum

nu e compatibil, sau iubit. Si a observat

cd nu se poate iesi nicicum din aceastad reprezentare, nici

daca-si suspenda judecata sau cauta

argumente care sa- justifice esecul si si incerce si o

ia de la capat. Uneori isi doreste

o schimbare fizica ridicold, sa aiba trupul cu tepi sau cu

pene sau cu solzi, sa poatd sd iasd la un

liman - cind se simte atit de prost in propria piele, incat

se pedepseste grav, singur. Ii pare riu ca na

ajuns decat sa guste cateva lucruri in viatd, cateva bucurii,

si cd a trecut degeaba atata timp si e prea tarziu

sa mai asimileze ce conteazi, s se exprime pe un ton
ascutit

sau pe un ton grav sau inalt, sd-si atraga atentia,

sa se vada totusi cd e in stare, ca are

o altd constitutie decat ceilalti si meritd sa fie mirosit,

pipdit, gustat, plicut sau neplacut, si se ia un

pic de parfum de mosc din €l, un pic de ulei de misline, un

pic de apa de mare, sd se vada daca se aseaza

ceva la bazd. Tu poti sa le deosebesti, sd dai de esenta

lucrurilor? ,De esenta acestei lumi”. Sau micar

sé faci o apreciere, sa-ti vii in fire,

sd consideri cd merita si mai ramai pe aici? S iesi din

aceastd inertie conservatoare. Si sd

retii cd deosebirile dintre noi ne fac, de fapt, sd consimtim

schimbarea, sd punem sufletul la contributie,

sa-si lase amprenta, fird si reusim si lamurim ,ce este el

fatd de adevarata naturd”. Ce gand contradictoriu

este, pe carell acceptiam, cdzand la

o intelegere... De ce a ajuns el pana aici, si nu pana acolo?
Deoarece au revenit in actualitate evenimente

dintr-o perioadd anterioard si e

dezgustat de el insusi, continutul epuizandu-i-se aproape
complet. Sau asa i se pare.

Sau e intrat in discordantd cu orice ,ritm cosmic” - fiind
la un nivel stanjenitor de evolutie.

Piata Universitatii

masti, soare, muguri, ,mecanici cuantice”, fete care ii
privesc in ochi, gata de o aventura

in luna martie: dar el nu poate sd se bucure nici

azi! De un an nu poate si

se bucure de nimic. De ce: ii e inima

stransd si are impresia cd e parasit si de propriu-i suflet,
asta ar fi explicatia... E profund nelinistit.
Opreste, intors din drum,

langa peretii institutului de arhitectura, pe care

sunt lipite manifeste:

unele sunt sterse, altele rupte, unele sunt de la protestele
din 1990, altele sunt de o zi, au data pe ele. In

timp ce simtea cd pluteste pe

mare, insotit de tipetele jalnice ale pescarusilor,
murind de frica... Isi scuturd capul. Un bitran cu barbi
carliontatd, albd, vine langd perete, in fata

lui, are o hartie mare scrisd de ména, datd cu aracet pe
spate, n-o sd reusiti sa o puneti asa

sus, batranul, pe varfuri,

intinde hartia cu carja: ce scrie? N-are

rabdare si o citeasci. Se retrage. ,Se retrage in lumea lui
invizibila”. Flordresele se luptd cu albinele!

Lalele, zambile, viorele, branduse,

toate sunt cotropite de albine, degeaba le udi, sperie
clientii. Pe dracul cu Europa lor, aude, e un

tipat. Trece o femeie impingind un cérut ordinar, in care
e un barbat fird picioare, nu cerseste,

cine stie unde il debarca... E o cale intredeschisa aici?

Face pasi mici, nehotarat: ard cu

zecile, manunchiuri, lumanarile la Troitd, e un miros
inecacios, abia isi face loc, trecdtori,

trecatoare la talie, are calimari la briu, una cu cerneala,
alta cu nisip, i se sufld in ceafs, nu intoarce

capul, lume, lume, trece in alt veac, ia guma de mestecat
cu surprize! Ia cerceii...

E o lume de simple dare de lumina.
acum relativizeaza totul

Inima ticdloasd, netulburatd - trudind degeaba. Calca
apdsat, urca pe Jepii Mici, singur, pe

Bucegi, se tine de lanturi - cét i-a mai ramas pana la
sfarsitul vremurilor? La ce ar trebui si

se gindeascd, o dati rarefiat aerul, nefiind un spirit prea
zelos? Nu vrea sd se mai implice jos, in

mersul lumii lui, dar nici nu vrea si se arunce de sus, de la
varf, in gol, ajuns la Cabana Caraiman: in

alti ani a fost obsedat si de sinucidere, acum relativizeaza
totul, ,nimic nu meritd”, nici moartea, nu i-a

mai ramas decat sd se suporte asa cum e. Inci un pic!
Incet-incet a observat ci i s-au inmultit

trasiturile negative, desi nu se omoarai cu firea sa se supuna
numai lui insusi, avand asupra sa drept deplin.

Parcad nici nu mai e atat de incatusat cét a fost 60 de ani,
ani care-i confirmd numai vechimea demonului,

in interior. Inconstient, toatd viata

s-a luptat sa se elibereze - si la ce i-a folosit? Pana si
nadejdile fierbinti s-au récit si n-au

pus stapanire pe nimic, sa aibd ceva numai al lui, n-a avut
o varstd de aur, n-a intrat in fondul niciunui mit

personal, s-a remodelat numai, la nesfarsit, si a confruntat
conceptii opuse, producand scéintei. Sigur,

se poate lduda cd n-a trecut indiferent, ca s-a straduit —
cd n-a iesit ce si-a dorit, era de asteptat: pe

cat a fost de incapatinatad

stradania lui, pe atit a fost de zadarnica. Altora le-a mers,
lui nu, au urcat la domnie si au fost suverani,

in tot ce si-au propus. El urca din cand in cdnd pe munte,
inmormantat de viu — poate acolo, sus, va

gdsi intr-o zi o iesire. Sau un raspuns. De fiecare data n-a
gasit nici o iesire, dar mai incearcd, macar

isi face datoria morald fatd de el insusi. De cate ori se
porneste ploaia cu tunete si

fulgere, cind urcd, spera sa-l straimute muntele din loc, sa-
i

deturneze calea - asa a patit si azi, ud leoarcd, s-a
addpostit sub o gaurd din munte si

a asteptat sd se desprindd, sa inceapa odatd cutremurul cel
mare, sa-si dobandeascd asezarea si

forma definitivd. Important fiind sa se indepirteze
definitiv de el insusi, sd scape, nu?

Cand cerurile se vor clitina si portile se vor deschide si
cand curentii de aer descendent

il vor zburitéci... Cand? Cand o lumina

strilucitoare il va rapi...

Liviu Ioan STOICIU




Rapile

Surparea piamantului m-a fascinat
-~ . din copildrie.

e In partea de risirit a
Burdusacilor, incd din
vremuri imemoriale,

[ A dealul urias se
'Q! = . | prdbusise citre
:"J ht *-?-ZF-"I miazdnoapte cu paduri
\ /' cu tot, starnind horbota
b . =" 1izvoarelor, dezvelind
M‘-@-\h carnea paméantului pe care
mileniile o ascunsesera,

alcdtuind o fatd noud a lumii de acolo, rai al
pasaretului, vulpilor, bursucilor, albinelor salbatice.
Prefacerea fusese din veac prielnica plantelor iubitoare de
umezeald si umbra. Partea aceasta a satului se numea Balus,
cu accentul pe litera &, nume cu ecouri ce veneau indbusite
din tunelul timpului, intrigdndu-ma totusi cu nu-stiu-ce
sonoritate ungureasci. Mare mi-a fost surpriza descoperind,
nu de multd vreme, cd invatatul filolog N.A. Constantinescu,
pornind de la un alt toponim vecin Balusului si anume
Balasana, le derivda pe amindoud din numele stravechii
ginti a bolohovenilor, stramosi ai moldavilor...

Dealurile copildriei mele erau de o vesnicie aceleasi,
turmele le urcau, stelele scdpirau in cale, cumpina de la
fantana scértdia din cand in cand... Schimbarea se arata
de la ord la ord in deschiderea florilor, de la zi la zi in
cresterea plantelor, dar mai ales in schimbarea
anotimpurilor. Lumea imi parea uriasa vitrind a unui
ceasornicar in care mii de orologii merg asincron, servind
insd toate timpului unic, pe care il simteam fard sa-1 patrund
cu gandul. Melcii erau si ei aceiasi, sub frunzele ori pe
frunzele turgescente unde le urmiream erotismul apatic.
In nisipul uscat al unei aluviuni suave de pe fundul rapii
descoperisem cu infrigurare niste fusulete mici cat o boaba
de linte privitd din profil, cochilii ciudate ale unei specii
demult disparute. Ele mi-au contaminat deodatad universul
familiar si previzibil cu noutatea lor extraordinari. In timp
ce atentau la identitatea omogend a lumii mele, o puneau
de acord cu o alta, care imi trimitea un semn disperat din
prabusirea ei in neant. Marea Sarmaticd ficea sa ma
ajunga din urma fluturiri de batistd incremenite in aceste
bijuterii minuscule... Era un semn mort si uscat, boaba de
grau din piramida faraonului, pe care zadarnic o pui si
incolteasca... Mult mai tarziu, student fiind, setea de
fantastic al vechimii mi-a fost izbitd de un alt semn, de data
asta viu si umed, care venea si contrazica violent pactul
dintre armonie si echilibru ce didea masura vietii din Balus.
Intr-o dimineatd am descoperit pe jgheabul putred al
izvorului de sub podbalul exuberant o vietate moale si alba,
un limax enorm, animat de miscdri greoaie, ce m-a
inflicirat grozav. il vedeam ca pe un accident biologic,
supravietuitor al unor ere primare, cand pe aceste
meleaguri clasice vor fi explodat o fauni si o flord cu vigoare
de tropic, jungld ori ecuator. Mi s-a parut un mesaj activ
din alte lumi, oferindu-mi acces la alte spatii, ajutindu-ma
sd percut o altd dimensiune a timpului si fixdndu-ma intr-
un punct important de pe linia de continuitate a vietii pe
pamant. Sufleteste, l-am pasat din reflex in acelasi registru
enigmatic al existentei, impreund - de pilda - cu taina
mortii, cu iesitul puiului din ou si chiar cu ouatul. Mi se
intdmpla ceva cu totul aparte. Limaxul venea din adiancimi
cu enorm de mult timp inainte ca romanii sa fi ajuns in
Dacia ori ca principatul Moldovei si fi fost intemeiat...
Fixandul in alcool metilic, l-am luat cu mine la Bucuresti
si, consultand un celebru speolog, am rdamas de-a dreptul
deprimat ca nu-i decit o vietate comuna pentru un
specialist... Limaxul insd ma exprima mai mult pe mine,
iubitorul de vremi iesite din fiagas, decit realitatea zoologica
a unei banale fiinte ratacite in Balus... Batranul Ion Tacu
mi-a povestit odatd ivirea de sub mal a unui izvor fantastic,
amenintdnd cu viitura intreaga vale. Lumea se temea ca
de un potop. Nu s-a gdsit nici un mijloc de a-l opri decéat
infundarea lui cu 1and. Coborau din toate partile carute de
pe la tarle spre locul primejdiei. Dar asta se petrecuse
demult, in vremuri dinspre care nu mai razbitea pana la
noi altceva decat istoria aceasta...

Rapile copilariei imi ingdduiau sa cercetez sectiunile
ramase dupi alunecidrile de teren. Gdseam bizare gdoace
de melci si scoici, neverosimil incluse in straturile, diferit
colorate, de pietris selectat preferential dupa forma ori
volum, de configuratii geometrice contravenind uneori
legilor fizice de sedimentare si céite altele... Privitul
porniturilor echivala cu deschiderea unei carti gigante, in
citirea cdreia mi initiam singur, cu o voluptate sporitd de
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Alberto Manguel — Biblioteca noptii

Alberto Manguel,
" autorul argentinian cel mai
recent intrat in portofoliul
editurilor noastre, este o figura
si o revelatie pentru cititorul
romén bibliofil, ca si pentru
cei care degustd raritatea
stilului unui eseist fermecitor.
La Editura ,Nemira” i-a mai
fost publicatd pand acum o
carte, ,Istoria lecturii”, iar la
Editura ,Baroque Books&
Arts” au fost tiparite destul de
recent ,Jurnal de lecturd” si
»Joti oamenii sunt mincinosi”.
Manguel, care locuieste din 2000 in Franta, intr-
o localitate unde a cumparat si reficut o cladire veche, si-
a construit o biblioteca care numara peste 30.000 de volume
si este posesor al unei stiinte aproape inefabile in ceea ce
priveste biblioteca si misterele sale. Cici a fi posesor de
biblioteca personald sau a naviga prin marile biblioteci
publice sau particulare din lume necesita o abilitate situata
dincolo de simtul practic comun: dragostea de cirti si de
spiritul autorilor intrupate in
ele. Descrierea ,Bibliotecii
noptii” (titlul volumului
aparut la ,Nemira”), a felului
in care autorul ratdceste
prin labirintul rafturilor,
precum si a senzatiilor
incercate la ,pocnetul si
fosnetul hartiei” trimit cu
gandul la proza proustiani:
»Numai asa pot si adorm”,
ne spune Manguel,
amintindu-ne de fraza fetisg
a lui Marcel: ,Ani de-a
randul m-am culcat
devreme”. Autorul, care in
copildrie i-a citit orbului de
geniu Jorge Luis Borges,
pleacid de la o frazd a lui
Robert Burton, cel care isi
critica propriul fel de a citi si
se invinovatea pentru multe
defecte pe care le-ar fi avut:
»am citit prea multe carti,
dar fard prea mare folos,
cdci mi-a lipsit metoda;
confuz, am dat peste multi
autori in bibliotecile noastre,
dar n-am profitat de pe urma
lor, cdci mi-au lipsit arta,
ordinea, memoria,
judecata.” Autoevaluare prea aspra, cici cine a citit
»Anatomia melancoliei” intelege ce spirit superior a fost
eseistul englez, posesor al uneia dintre cele mai redutabile
biblioteci din vremea sa (sec. XVII).
Spuneam cd Manguel a avut in copildrie privilegiul
de a-i citi lui Borges. Una dintre intilnirile lor ulterioare a
avut loc la Geneva, unde Borges detinea un mic apartament,

faptul cd nu mirturiseam nimanui secretele misterioasei
lecturi. Fugeam pur si simplu de-acasd in biblioteca rapii,
ce-mi dezvaluia istoria zbuciumatd a unui tinut altfel
molcom. Uneori vitele mai fibroase sau rddacinile
indraznete ale salcamilor perforau depunerile succesive,
incepand cu tdrana fertild, continuand cu huma, cu nisipul
si, uneori, cu piatra, ca sforile vechilor legaturi de carti,
vizibile cand desfaci brutal tomul, ficAnd cotorul s paraie...
Odata, cineva se plangea Tatei ca i-a fugit peste noapte
casa de pe deal in urma alunecirii terenului. Am plonjat in
tristetea lui ingrijorata cu bucurii de nedescris. M-am
repezit la noua surpaturd. Epiderma Terrei crapase si dacd
din buzele plesniturii ar fi curs fluidul ei vital, valea ar fi
fost inundata fara s-o mai poti stapani caldfituind-o cu lana...
Rédmas deasupra unui damb, pélcul uscat al cucutei vibra
sub vant, iar buruienile spanzurinde cintau peste pripastia
progresiva. Rana crudd a vremii nu-mi arata mai nimic,
dar catd incantare, ce aer nou imi umfla pieptul, cata
confirmare nédvilea asupra fanteziei mele! Eram puternic.

C.D. ZELETIN

Paula Ribariu: In truchipare

un loc auster, cu putine rafturi si, deci, putine carti. Cei
care au patruns in acel apartament, ca si in cel din Buenos
Aires, au fost surpringi de modestia locuintei lui Borges, un
autor care pédrea si aiba intreaga literaturd mare a lumii in
cap. Printre ei s-a aflat si tAnarul, pe atunci, Mario Vargas
Llosa, care a venit de la Lima si-i ia un interviu
argentinianului orb. Cand Llosa s-a mirat de faptul cd Borges
poseda un apartament deloc luxos, autorul ,Istoriei
universale a infamiei” i-a raspuns drastic: ,Poate ci asa se
obisnuieste in Peru dar noi, in Argentina, preferdm si nu
etalam bogitia.” Manguel a tinut si ne spund aceastd
anecdotd pentru a sublinia tocmai faptul cd nu numérul
impresionant al cartilor din rafturi defineste spiritul unui
cérturar, ci tocmai cele care au intrat definitiv in memoria
sa culturala. Cu o expresie a lui Léon Bloy, pe care o putem
adapta contextului, ne bucurdm de putini prieteni adevarati,
Jtrei-patru, dar numai printre Invizibili.”

Manguel structureaza acest tratat de abordat
biblioteca si spiritul ei in cateva capitole pline de
invdtaminte, erudite, fird a fi pedante, in care prezintd
devenirea a ceea ce azi numim biblioteca, de la cea din
Alexandria, una dintre minunile disparute ale lumii, la cele
de azi, care adapostesc cirtile planetei. Stiati, de pilda, ca
Biblioteca Congresului
American primeste anual
500.000 de carti, dintre care
nu retine decat 400.000?
Tubirea pentru biblioteci
trebuie invatatd, ne
avertizeaza Manguel, care
face si un interesant portret
al bibliotecii ca lume: un
amestec rafinat dintre
Turnul Babel, adica verticala
cunoasterii, si Biblioteca din
Alexandria, orizontala
odihnitoare unde se
stransese toata cunoasterea
lumii vechi. Cele doua
simboluri gemene au drept
tintd cucerirea spatiului si
infrangerea timpului, cici
lectura, ca si cartea, ddinuie,
indiferent de puterea oricui
ar vrea sa le aneantizeze
adesea. Piromanii si
exterminatorii de biblioteci
sunt cu duiumul in istoria
lumii. Poate cititorul
contemporan stie ca Egiptul
a construit o noud Biblioteca
la Alexandria (e functionald
din 2002), un semicilindru
vertical amintind de vechile
constructii egiptene, unde se doreste reinvierea spiritului
exhaustiv. In spatiul ei imens (32 de metri iniltime si 160
de metri circumferintd) pot fi addpostite peste 8 milioane
de volume. Biblioteca anticd a Alexandriei a fost distrusa
in 642 d. H., cind generalul musulman Amir ibn al-As i-a
ordonat califului Omar distrugerea acesteia, cu exceptia
cartilor lui Aristotel. Si asa se intrd in istorie...

Manguel ne povesteste inclusiv despre metodele
de clasificare ale cartilor dintr-o biblioteca, binecunoscute
azi specialistilor, dar care si-au avut istoria lor. Callimachus,
autor antic, poet, bibliotecar la Alexandria, a fost cel care
a propus actualul sistem, iar deasupra rafturilor
(ybibliothekai” tocmai asta inseamna) el a pus o inscriptie
care a ddinuit pand azi: ,Locul unde sufletele isi vor gasi
leacul”. Bibliotecile lumii de azi pot fi, desigur, mult mai
multe decat ale lumii vechi, insd ceea ce s-a pierdut prin
distrugerea ultimelor poate nu va putea fi niciodata
recompensat de cuceririle spiritului modern, céci vechii
detineau rara artd a virtutilor cunoasterii, a esentelor, pe
cale de disparitie in lumea virtuald in care aproape cd
existdm integral. E si lamentatia, sobrd, totusi, lui Manguel,
cel care sperd cd o carte nu va putea fi niciodata inlocuita
de un web-ul dominator, intrucét cititul necesita ,lentoare,
profunzime si contextualizare”, ceea ce internetul nu poate
asigura. Adicd, acea liniste si complicitate care se astern
intre cel care citeste si cartea care se lasd atinsd si

descoperita.

Nicolae COANDE
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Intalniri cu scriitorii
‘ Pentru un pusti de unsprezece
ani ca mine, vestea ci
Sadoveanu a poposit in R. si ca
a tras la Grand Hotel Valparaiso
era de luat in seama.
Autenticitatea stirii nu putea fi
pusi la indoiala. Mi-o oferise
chiar Felicia, dragalasa mea
vecinid de pe strada Carol, a
cdrei mama era camerista la
hotelul cel mai ardtos din targ.
Pe ea, o ndtifleatd,
evenimentul era departe de a o
impresiona, in schimb pe mine
m-a pus realmente pe jaratic. Si ai prilejul sa-l vezi aievea
pe marele povestitor, eventual sa-i poti atinge in treacat
postavul hainei sau chiar sd il auzi dand dispozitii
personalului in holul cu oglinzi imense ale hotelului
constituia neindoielnic o adevaratd pleasca.

De unde pania atunci Felicia nici nu conta in ochii mei
(adica ce-ar fi putut sd insemne un ghindoc de fata spalacita,
pistruiatd, mai mica decdt mine cu doi ani, care juca sotron
sub geamul nostru de dimineata pand seara?), deodatd
pustoaica devenise faptura providentiala care ar fi putut s
ma aduca in preajma ilustrului vizitator al urbei noastre.
Fierbeam. Aveam nevoie de un plan, un plan prin care si
patrund in edificiul inexpugnabil al hotelului, pazit de un
barbat in uniforma de paradd, cu sapca militara si tunica si
epoleti de aur cu fireturi.

Trebuie sa spun ca ordselul in care locuiam nu era nici pe
departe un rasfatat centru turistic. Persoanele de vaza care
soseau din cdnd in cand aici nu o ficeau pentru a admira
atractiile targului ci doar ca si acceadd la una din statiunile
balneoclimaterice apropiate, inzestrate cu miraculoase ape
tamaduitoare. Sansa de a vedea un scriitor in carne si
oase, un scriitor de reputatia lui Sadoveanu, evident, in
epoca in care televiziunea nu ne smintise incd mintile, mi
se pdrea un dar neasteptat al Cerului. Tocmai citisem
Neamul Soimdrestilor si incd mai trdiam in lumea
fascinanta a povestasului moldav.

Primul lucru la care m-am géandit a fost sd intru in gratiile
Feliciei. Cu sase lei pe care ii primisem de la tata pentru
rechizite am cumparat de la Sarkisian, armeanul, o
ciocolatd cu alune si i-am oferit-o fetei si i-am promis in
plus ca, dupd, ii voi mai darui baticul rosu cu buline albe pe
care il purtase mama la bucatarie. Urma, in schimb, ca
maici-sa sd se ocupe de intrarea mea, fira probleme, in
hotel, la ora cind maestrul cobora la bar pentru frithstiick.
Felicia a strambat din nas. O ciocolatd, a zis, e prea putin
pentru hatarul pe care i-l ceream. Un tip ca Sadoveanu
merita mai mult. Mucoasa habar n-avea de Sadoveanu, de
Zodia Cancerului sau de Mdria sa Puiul Pidurii dar se
tocmea cu o dirzenie nerusinatd. Pana la urma am
suplimentat peschesul cu doud portocale, o roscova si o
pungi cu stafide.

Totul pidrea sa meargi ca pe roate. Am hotirat ca in ziua
urmatoare sd lipsesc trei ore de la scoald. La nouad fix eram
deja in fata hotelului Valparaiso. Lenuta m-a gésit acolo, m-
a luat de mand, am intrat si generalul de la poartad ne-a
salutat ducand cu reverentd mana la chipiu. Eram topit cu
totul de emotie. ,Aseazi-te in fotoliul de sub oglinda, mi-a
spus mama Feliciei, si asteaptd. Sd nu faci zgomot. Sd nu
mdnanci seminte sau altceva de felul dsta. Si sa fii cuminte”.

Am asteptat infrigurat o ora. De fiecare datd cind auzeam
zgomot de pasi pe treptele ce coborau de la etaj, simteam
ca mi se taie respiratia. Triiam momente palpitante. In
interval, s-au perindat prin fata mea cucoane elegante,
parfumate, barbati atletici in costum de sport, batrani
astmatici si groomi cdrand cu demnitate valize burdusite.
De la o vreme, insa, puterile m-au parasit, simteam cum
ma pandeste somnul, stiteam si atipesc si m-am trezit ca
se apropie de mine generalul. ,Pe cine astepti, baiete?” mi
s-a adresat ipochimenul cu o blandete preficuta dar glasul
lui trada o iritare abia retinutd sau mai degrabd o vagd
amenintare. ,Pai domnul Sadoveanu a plecat de dimineata
spre Caciulata cu Fordul Prefecturii si cred cd nu se mai
intoarce”, mi-a mai zis, si in clipa aceea am inteles ca toatd
ingenioasa mea stradanie de a-l vedea si eventual de a sta
de vorba cu autorul Dumbrivii minunate se dusese pe apa
sambetei.

* kK

A trebuit sa aman aproape zece ani prilejul fericit de a-l
vedea de aproape pe maestru. Se intAmpla in iarna lui 1949
sau poate in primavara lui '50, eram student la Facultatea
de Filosofie. Apéruse in afisier anuntul ci in ziua cutare, la
ora 16, in amfiteatrul 6, va avea loc intilnirea
academicianului Camil Petrescu cu studentii (cuvantul
academician era subliniat energic), prezenta fiind
obligatorie. Nu trebuie si mai amintesc ca ne aflam in
plind perioadd jdanovistd si ma gdndeam ce ar fi putut sid

Ultima carte despre intuneric,
intaia carte despre lumina?

Volumul ,, Ultima carte despre intuneric”, publicat
in 2012 de editura Ortoepia din Deva, este semnat de Bianca
Dan, o autoare care foloseste un ton dur, percutant. Ovidiu
Vasilescu mentioneaza in generoasa prefatd cd a citit
aceastd carte cu aceeasi religiozitate cu care i-a citit pe
Georg Trakl si Edgar Allan Poe.

Nota introductivd a autoarei o gidsim, oarecum,
nefolositoare (,,Si intunericul din noi viseazd”, pag. 11), un
poet nefiind obligat séd-si explice intentiile si nici sd
deconspire tainele creatiei sale. Poezia vorbeste de la sine,
nu este problema poetului cine reuseste sau nu si inteleagd
mesajul liric.

Inci de la inceputul volumului suntem martorii
unui jurnal personal cu tristeti si angoase provocate de
lipsa unui personaj despre care autoarea spune, fird a
practica lamentatia: ,as bea otravd / doar si te vad cd
respiri” (pag. 13). Ostentativ, folosind bisturiul talentului
sdu (,poezia se simte ca lama unui bisturiu pe corzile
vocale”, pag. 59), aceasta taie cu poftd din carnea vie a

ne comunice Camil in circumstantele in care limbajul
filosofic era subscris atunci retoricii propagandistice si
auditoriul in fata cdruia urma sa apara era indoctrinat pana
la saturatie.

La ora anuntata, amfiteatrul era ticsit de lume. Ne-am
pus pe asteptat. Nu se simtea fiorul obisnuit la intalnirile
cu personalitdti de seamd. Majoritatea colegilor nici n-
auziserd de oaspetele nostru sau abia atunci aflaseri de el,
pe vremea aceea nu se preda in scoald, venisera adusi cu
otushirul de ,responsabilii de grupd”, implineau o sarcina,
o obligatie scolard. Am asteptat un sfert de ord, si incd
unul, studentii incepusera si se agite, ieseau pe coridor, isi
aprindeau tigarile, faceau predictii despre ce se serveste
seara la cantind, colegele invatau sarguincioase pentru
seminarul de marxism sau frunzireau Lupta de clasa sau
Scanteia. In fine, s-a auzit rumoare pe culoar, s-au stins
tigarile si a apdrut si scriitorul, flancat de secretarul de
partid pe facultate si de profesorul Ionescu- Gulian, titularul
catedrei de istoria filosofiei.

11 vad si astizi pe Camil intrand pe usa amfiteatrului cu
pas mdrunt, mi se parea marunt si garbovit, era departe de
imaginea ce mi-o ficusem despre el pe cand citeam Patul
Iui Procust, imprumutat de la biblioteca scolii. Maestrul s-a
asezat pe un scaun la catedra intre cei doi amfitrioni, privea
spre noi absent, lipsit de curiozitate, parea usor deconcertat
sau doar indiferent, oficia un ritual vadit dezagreabil la
care se angajase si pe care trebuia sa-l duca panad la capat.
Tonescu-Gulian, mimand o voiosie dezinvoltd, a insdilat o
dizertatie otioasd, un fel de apologie a maestrului in termeni
bine cantariti politic, o apologie coloratd cu citate din Lenin,
Stalin si Gheorghiu-Dej, trigind din cand in cand cu coada
ochiului spre oaspetele ce se juca distrat cu un coupe-papier
de pe catedra.

Colegii, de la o vreme, au inceput si se foiascd, si dea
neindoioase semne de nervozitate, de ce i-ar fi interesat
pe ei barbatul dsta sters, insignifiant, ajuns in pragul
batranetii, ce publicase niste carti si cateva piese de teatru
si uite ca-l si primiserd in Academie? Erau satui de intruniri
festive, sedinte de tot felul si de simpozioane prelungite
adesea mult dupd miezul noptii.

In fine, a luat cuvantul scriitorul. Vorbea incet, aproape
in soaptd, plictisit, ficea figura unui orator de mana a doua
ce-si pierde vremea in fata unei gloate impasibile. Nimic
din farmecul si stralucirea omului de litere, in intimitatea
ciruia petrecusem atitea ore de lecturd delectabile in
noptile tarzii de licean. Imi aminteam de divagatiile
sclipitoare ale lui Gheorghidiu despre gandirea vechilor
eleni tinute in alcovul conjugal, cu mult superioare cursului
anemic pe aceeasi temd, politizat pana la saturatie, cu care
ne impuiase capul Ionescu-Gulian. Bieinteles cd nu-mi aduc
aminte tot ce ne-a vorbit, in afara cliseelor obisnuite la
intélnirile cu cititorii, stiu doar cd a pomenit in treacat de
,documentarea” (timidd asimilare a vocabularului dogmatic
caracteristic epocii) pentru un amplu roman istoric a carui
actiune se petrecea in secolul trecut, parea din ce mai
sastisit, privea departe, dincolo de noi, ne ignora.

Dupé vreun sfert de ord, poate mai mult, s-a ridicat fara
nici o gesticulatie retorica, mi s-a parut ca deslusesc pe
fata lui un zambet, poate o grimasa, si-a potrivit cravata, s-
a incheiat la haind, s-a indreptat grabit spre usa urmat ca
o umbrad de Ionescu-Gulian si secretarul de partid si a
dispérut in vuietul besmetic al aplauzelor de circumstanta.
,Cum spui ca-l cheama pe gagic?” m-a intrebat Silvana,
colega mea de grupd, fecioard de tirani din Bucovina, ce
tocmai terminase sa-si vopseascd unghiile cu un strat de
0ja sangerie.

Constantin MATEESCU

intunericului si
extrage otrava unor
versuri care par,
u ne or i,
cinematografice. Un
pic de horror, un pic
de Frankenstein (pag.
24), un pic de
razbunare si sadism
intr-un univers poetic
ca o ,orgie
apocalipticd din care
se vor naste tsunami”
(pag. 79). Autoarea
spune clar: ,am vrut
sd scriu ceva hard /
dar mi s-au aburit
ochelarii /... / unica
torturd pe care mi-o permit esti tu” (pag. 26). O dedublare
intunecatd a personalititii cu scopul de a tortura realitatea
si, In acelasi timp, de a suporta tortura realititii, acceptiand
consecintele nefaste ale unor fapte si alegeri care dor, dar
care nu subjugd. Se transforma pur si simplu in arta.

Ce 1ii lipseste Biancdi Dan, dacd am vrea sd ne
inspirdm pozitiv din versurile sale? Poate explozia dragostei,
acea trambulini de la intuneric la stralucire, de la agonie
la extaz, de la pacate originare (pag. 78) la mantuire. In
expozeul ei despre intuneric, autoarea pare a fi
descumpinitd de ,arta privitului in gol” (pag. 34), unde
yiubirea e rezultatul incert al unei posibile ecuatii”, nimic
mai mult. Nu se intrevede speranta, pana si ingerii, la care
ar trebui s se roage, sunt doar ,cai de povard” (pag. 35).
Insi poezia, chiar si in acest stadiu pesimist, obsesiv, are
rolul ei. Face din suferintd si despartire niste stari
(concepte) mai tolerabile. ,,fnchipuie-ti o lume in care nu
se scriu poezii” (pag. 36), ne avertizeazi poeta care subzisti
ca o ,cenusd in urna imbratisdrii”, din pricina unui personaj
pe care nu-l mai iubeste (pag. 38), ea iubind doar , psihoza
care imbraca diverse forme” (pag. 41), ,asistind la
funeraliile propriilor cuvinte” (pag. 44).

Si ce mai raméne dintr-o fiintd ravasitd de
amintirea iubirii, dupa ,singurul desert pe care-l traverseaza
spre Mecca™ (pag. 50). Doar o ,fati de paie” (pag. 56),
mama ei culegandu-i ,toate frunzele din pdr, tot ce-a rimas
dupd furtund”. Poeta se intoarce in inima mamei sale, ,ca-
ntr-un lan de porumb din care au zburat toate pasdrile”.
Frumoasa si sensibild intoarcerea la copildrie si valorile
familiale, chiar dacd iubirea a ldsat un gol ,ca un ecou in
groapa Marianelor” (pag. 89) sau ,ca un sarcofag in care
vietuieste noaptea” (pag. 68), un sarcofag plin de ,unelte
de scris” (pag. 73).

Nici moartea nu lipseste din acest volum,
imbracind diferite nuante si personificiri, definitiile
despre ea avind, deseori, valori aforistice. Este invitata la
un ,blind-date”, fiind ,jumatatea mea” (pag. 19). Este ,un
interludiu universal | o pistd de unde ne luam zborul /
involuntar” (pag. 37) sau ,,0 mixturi ieftind pe care o bei /
atunci cdnd vrei si te vindeci de dragoste” (pag. 63). ,Are
un limbaj bifurcat” (pag. 81), devine ,o rutini” (pag. 92)
sau ,,0 incizie | ficutd pe intuneric de un cdlugar orb” (pag.
42) si ,,ma ajutd sd trec strada [ intr-un desen animat pentru
oameni de paie” (pag. 74). O moarte care, chiar daci ,mai
acuzd de plagiat” (pag. 75), ,,0 exersez zi de zi” (pag. 96) ca
pe un ,fluviu risipit in albia trupului” (pag. 103).

La sfarsitul volumului, autoarea grupeaza 15
poeme in prozd despre intuneric, mai ample, mai
meditative, amintindu-ne de pesimismul lui Cioran si
Nietzsche sau de cugetirile Anei Blandiana. ,Privesc”,
»sunt” si ,esti” sunt epicentrele cutremurului sentimental
din primele trei poeme, cutremur care o transforma pe
poetd intr-un profund filozof, fenomen rar intalnit in lirica
feminind contemporani, unde se mizeaza mai mult pe
naturd si eros. Chiar dacd femeia care iubeste ,sufera de
un deficit de atentie, care se manifesta atunci cand ploud
prea incet sau ori de cite ori vibratiile tale ajung sa-mi
dirdme peretii”, chiar dacd ,a imbdtranit si dragostea,
uitatd in cosul cu rufe murdare” (pag.109), poeta nu suferd
de acelasi trist tratament din partea celor care pretuiesc
cu adevdrat arta si valorile umane. Entuziasmul lui Ovidiu
Vasilescu din prefatd si indemnul lui ,Ionut Copil” din
postfatd sunt pe deplin justificate: , Scrie Bianca Dan, scrie,
cd scrii bine.”

Ionut Caragea
7 februarie 2013, Oradea




Scriitori si teme
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Eugen Ionescu si Mihail Sebastian

Néscuti la doi ani
diferenta, cei doi
scriitori au fost prieteni,
inainte de orice, datorita
afinitatilor intelectuale.
Desi cu destule diferente
de temperament, de
mentalitate si de orien-
tare ideologica, ei s-au
intalnit si pe terenul
vietii publice, in reactiile
la miscarile culturale din
epocid. Ambii s-au impli-
cat intr-o publicisticd de
cele mai multe ori
contondentd, ambii s-au
despirtit de excesele tinerei generatii ,anticritice”, care,
pe de altd parte, nu de putine ori intrau in discordie cu
democratia vremii si chiar cu intelesul consacrat al
democratiei. S-au despartit de congenerii ,spiritualizati”,
activisti ai totalitarismului si colectivismului, dar
inregistrand mari rezerve fatd de efectele spiritului si
politicii ,burgheze”. Structural, ei, francofili, intrd in
categoria inteligentelor rationalist-afective... Trec peste
interpretirile piezise, ficute de dragul zarvei, atat cat il
priveste pe ,ucenicul” Sebastian al , diavolului” Nae Ionescu
(impinse péina la
suspectarea de...
homosexualitate!), catil
priveste si pe
,excentricul”, ,frivolul”
autor al ,,demonicului”
eseu Nu si, mai tarziu, al
Rinocerilor. Dezbaterile
sunt dorite si placute,
insad nu merita s dai apa
la moara celor care se
bagd in seama pe ei
insisi, inainte de orice.

S3 trecem de la
astfel de generalitati la
lucruri mai palpabile in
legatura cu acest duet
ispititor. Exact cand s-
au cunoscut cei doi, fatd
in fatd, nu conteaza.
Evident, s-au intalnit
intéiasi data prin scrisul
lor. Mai ,varstnicul”
Sebastian publica de
prin 1927, Eugen Ionescu din 1929 si deveni mai vizibil din
1932. In polemica purtati la aparitia romanului De doua
mii de ani, cei mai comprehensivi sunt Serban Cioculescu
si Eugen lonescu, al doilea cu spirit critic mai net si bine
distribuit. El, Eugen Ionescu, desluseste izbanzile si
neimplinirile controversatei carti. Prima si ultima parte
sunt ,admirabile”, celelalte patru capitole i se par ,pur si
simplu sarbede”, deoarece insusi naratorul, confundat cu
autorul, este ,mediocru”. Pe comentator il intereseazi de
fapt nivelul stilistic al romanului: ,... nu ma intereseaza
problema ideologica a cartii, nici solutia morald, spirituald,
istorica sau politicd, ci numai rezolvarea ei estetica. Exista,
insd, o corespondenta a planurilor si un principiu al vaselor
comunicante, care permite ca golurile spirituale si genereze
goluri estetice. Dar nu putem sa nu subliniem minunea
celor saptezeci sau optzeci de pagini tragice, de incordare.
In definitiv, nu plitesc ele mediocritatea restului? Cici nici
coardele nu pot sta mai mult intinse fird si se rupa”. Tot in
1934 aparu si vitriolantul Nu, numele lui Eugen lonescu se
raspandi, in general cu replici incriminante, iar din partea
lui Sebastian, cu o privire malitioasd si cordiald. Pe vremea
aceea, prietenii nu se menajau, isi spuneau fiara suparare
dezacordurile.

Textele lui Sebastian apropo de prietenul siu Ionescu,
aproape necunoscute azi, sunt delicioase. Domnul Goe in
cultura romaneascd urma si comenteze nazdriviniile lui
Goe-Tonescu, Incd despre Eugen Ionescu il mentine in
dezbatere a rebours, iar notele din Puncte albe disting pe
langa vidul facut in cAmpul literaturii romane si niste tonuri
deschise in critica neagrd a copilului teribil. Luciditatea si
o clara sfiosenie se intilnesc in aceeasi fiinta: ,Poeziile il
aratd elegiac si timid. Eseurile il releva agresiv si anarhic”.

Cand Eugen Ionescu scrie — defavorabil, fireste — despre o
carte a lui Pericle Martinescu, Sebastian nu-i de acord cu
tonul ,,prea absolutist”: ,,Ceea ce ne arata cd un critic trebuie
sd coboare de pe culmile nihilismului sdu interior, pentru a
discuta — obignuit si, dacd vreti, bonom - valorile asa cum
se prezintd ele. D. Eugen Ionescu sufera de initialul defect
de a nu sti sa ia o valoare (o carte) drept ceea ce este.
Interventiile sale energice... te fac sd crezi, intotdeauna,
ca e vorba de un pericol catastrofal, de cine stie ce cataclism
cosmic, care std si vie din pricina unei valori minore. Or,
nu e vorba decat de o carte si de un autor in aceeasi masura
de tineri” (in Reporter, 1936).

Sigur, camarazii se cunosc aievea de prin 1930. S-au
intalnit in redactia Romaniei literare, in 1932, la cursurile
lui Nae Ionescu, aflam dintr-o sursa terta, Arsavir Acterian.
Doar cd Sebastian a rimas atasat, incd, omului care l-a
sprijinit atat de mult, iar Eugen Ionescu s-a desprins, mai
intai, din motive de perceptie religioasa, apoi, ca si prietenul
de la Briila, din considerente ideologico-politice. Cu o
vocatie mai acutd a prieteniei, Sebastian, desi extrem de
dezamagit, incd mai vrea si-i aibd aproape de suflet pe
mentorul sdu de inceput si pe cel mai bun prieten, Eliade.
Pentru Eugen Ionescu toti devin indezirabili: Nae Ionescu
»cabotin”, Dan Botta ,cotcarul”, Cioran ,galbend reeditare
alui Rozanov”, Noica ,bdiatul cuminte, cu pantaloni scurti”,
mai ales ,,Mirciulicd Eliade” (,,Papinuta”), care ,aliaza, intr-

Paula Ribariu: Semn triunghi

un mod paradoxal, eruditia cu imbecilitatea” s.a.m.d. Numai
pe Sebastian il iubeste, acesta-i cuvantul, chiar si cand
prietenul scrie ,incid despre Eugen Ionescu” si-i relevi felul
paradoxal de a fi si de a scrie. Citez mai mult, dintr-un text
quasinecunoscut: ,Eugen Ionescu nu este solvabil. Marea
lui calitate incepe de aici. El crede mai departe intr-un
univers cu surprize. El cunoaste o permanentd miscare,
care presupune viata de basm. Nu cunoaste, in schimb, o
finalitate care si aducid un sens sau si fixeze dinainte un
obstacol. Eugen Ionescu se amuzi. In cuprinsul acestei
lumi toate adevarurile sunt posibile. De aceea asteaptd un
hazard care sa-i rastoarne un calcul. De aceea stabileste o
identitate pentru pozitii care sunt contrarii. El continua
jocul. Uneori, cu spaima aceluia ciruia i-a mai rdmas o
singura carte. Alteori, fiindcad socoteste jocul drept unicul
fapt, in adevar, umil”. E vanitos, dar nu-i asta si o deficientd
intelectual-morald. O vanitate ca un fel de trecere, ca o
punte spre miezul lucrurilor si ca o certitudine la care n-a
putut sa acceada. Si Sebastian, tot pe acelasi traseu
paradoxal, noteazd: ,Eugen Ionescu e rdu. Adicd nu stie
cum sa-si intrebuinteze bunatatea. I se pare cd afectiunea
nu avanseazd lucrurile. Dimpotriva, le stationeazd. Eugen
Tonescu e riu din exercitiu, dintr-un fel de nepricepere. O
rautate care, cu toate acestea, vine din cunoastere si
urmeaza unui sentiment de tristete. Ca dovadi, scrie
obraznic, pentru cd nu e lipsit de bun simt. Obréznicia lui e
0 pozd. Sau o metodd de cunoastere”. Si mai departe,
portretul se deseneazi la fel de fulgurant-simpatetic:
»Eugen Ionescu e pe alocuri intelept. Se tortureaza singur.
Nu din nevoia de a-si cduta un inteles, dar din
ireverentiozitate. El pricepe ca trebuinta noastra de chin
poate fi si o prejudecati (...), ca indiferenta noastra pentru

lucruri poate si fie si o alta fatd a lucrurilor. Lumea lui e
putind si nesigurd. Fiecare valoare trebuie sa-si
recunoascd, aici, o duratd. Fiecare emotie trebuie sd
anticipeze un compromis. Din acest amestec, Eugen
Tonescu se fereste si tragad concluzii. Sau trage imprudent
o singurd concluzie. Aceea a vanititii in stare sd ocupe un
gol. De aici incepe adevarata dramad a lui Eugen Ionescu.
Fiindca lui nu i-a mai ramas decat vanitatea. O drama lipsita
de sens, sterild, irelevantd” (Facla, 19 iulie 1935).

Impreun3, fiecare in felul lui, detestd ,rinocerizarea”,
nu cad nici intr-o extrema, nici in alta. Rebelul Ionescu se
pune tdios de-a curmezisul totalitarismului, apoi pleaca
definitiv la Paris. Sebastian riméne in tard, ostracizat,
supus unui rechizitoriu aproape generalizat, interzis, la un
moment dat, in activitatea publicisticd si determinat sa
apard sub pseudonim in reprezentarea piesei Steaua fard
nume. Apoi, moare tragic, strivit de un autocamion in plin
stradd, la 1 mai 1945. Eugen lonescu plinge mai sfasietor
decat orice alt prieten: I iubeam asa de mult... Mihail
Sebastian isi pastrase o minte lucidi si o omenie autentica.
Era acum un prieten, un frate. Se maturizase. Devenise
grav, profund”.

Jurnalul lui Sebastian, il consemneazd pe Eugen
Tonescu abia in 1940, cind s-a intors de la Paris, agitat,
tiranizat in fata antisemitismului vremii. Se teme enorm,
mama lui este evreicd
si ar avea, sigur,
neplaceri. Dupa cateva
cocktail-uri, se
destdinuieste
prietenului, apasat,
indbusit. ,Da, era
evreica, era din
Craiova, barbatul ei a
parasit-o cu doi copii
mici, in Franta, a
ramas evreica pani la
moarte”. Diaristul
consemneaza mai
departe cum i-a relatat
ca el, Eugen, a
botezat-o cu mana lui
cind mama s-a stins.
»91 pe urmid, fard
tranzitie, imi vorbeste
de toti «evreii» care nu
se cunosc: Paul
Sterian, Radu Gyr,
Ignitescu... Ii invoci
pe toti , cu oarecare

ciuda, ca si cum ar vrea sa se razbune pe ei sau sd se piarda
el insusi, neobservat, in numarul lor mare. Bietul Eugen
Tonescu! Catd zbatere, cét chin, cite ascunzisuri, pentru
un lucru atat de simplu. As fi vrut sd-i spun cat imi devenise
de drag - dar era prea beat ca si fiu sentimental cu el”.
Naratorul da de inteles cd si-ar fi gasit partenerul de
suferinta, cAnd apasd pe aceastd fricd a celui care scrisese
fulminantul Nu. Si jurnalul continud, putin mai tarziu, sa-l
vada ,panicat” din cauza rdzboiului si a ascensiunii
»camasilor verzi”: ,Dar mai emotionant Eugen Ionescu,
venit din nou ieri-dimineata la mine, disperat, fugarit,
obsedat, neputand suporta gandul ci poate il vor da afara
din invitdmant. Un om sdnétos care afla cd are leprad poate
innebuni. Eugen Ionescu afli ci nici numele de «lonescu»,
nici un tatd incontestabil roman, nici faptul ca s-a ndscut
crestin — si nimic, nimic, nimic nu poate acoperi blestemul
de-a fi avut in vinele lui singe evreiesc”. Rizboiul cu rusii
este iminent. Se plimbd amandoi pe cheiul Dambovitei si
viitorul mare dramaturg ii aratd o pagina din Jurnalul lui
Gide despre literatura evreilor, ,de un perfect
antisemitism”. In Cismigiu, la ,Buturugd”, impreuna cu sotia
lui ,Eugen”, pe la orele 18, aud la un aparat de radio discursul
lui Hitler. Eugen Ionescu se ridica de la masa, palid, alb si
declard cd nu mai rezistd. ,Spunea asta cu nu stiu ce
disperare fizica. A fugit si, desigur, ne-am dus dupi el. As fi
vrut s3] imbratisez”.

Inca din 21 iunie 1942, Eugen Ionescu plecase in
Franta.

Constantin TRANDAFIR



Acolada nr. 3 martie 2013

Un mit
veritabil

Duminici, la
o televiziune striina,
am vazut un interviu
de Omar Tilgher cu
Maica Tereza.
Interviul era deosebit
de pretios pentru
intelegerea filosofiei
acesteia, intrucat de
la ea n-au rdamas
scrieri. Laureatd a Premiului Nobel pentru Pace, venerabila
batrana si sfantd gindea si vorbea foarte simplu, iar pe
unii dintre termenii folositi de ziarist nu-i intelegea de prima
dati. Intrebati care e ,testamentul (siu) spiritual”, a ezitat
mai intéi in fata formulei, apoi a spus: ,Iubiti-i pe ceilalti,
cum lisus ne-a iubit pe toti”. Intreaga ei viatd a stat sub
semnul iubirii ca actiune. S-a considerat dintotdeauna un
instrument in mana lui Dumnezeu, datoare sa insoteasca
o umanitate crucificatd de boald si de sédrdcie. Si-a invins
repulsiile, si-a absolutizat devotamentul, 1-a dublat de
pragmatism. In cer - zicea ea — nu existd bidonviluri
(cartiere mizerabile), prin urmare ele ar trebui eradicate
si de pe pdmant. A infiintat Congregatia Misionarelor
Caritatii, la care ulterior s-au aldturat numerosi voluntari,
convertiti la religia iubirii aproapelui. In centrele acesteia
au fost adusi pentru ingrijire cei mai napastuiti dintre
pamanteni: leprosi, paralitici, copii estropiati, muribunzi
de ambele sexe etc. In nu putine cazuri, ameliorarea
conditiilor materiale a dus si la recuperarea lor morala.
Modelul Maicii Tereza era Maria, mama Méantuitorului.
Maica acorda un rol important familiei si femeii, notiuni
altminteri inrudite. Familia — spunea ea - constituie o
minune, iar inima oricirei familii o reprezintd femeia. Daci
aceasta nu are familie, sa-si ducia traiul in castitate si
supunere. Ziaristul a dorit sd-i afle opiniile despre avort si
eutanasie, doua din problemele care continui sd provoace
polemici, indeosebi in lumea occidentald. In ambele, Maica
Tereza s-a declarat impotriva. Afirmatia sa cea mai
surprinzdtoare mi s-a parut aceea ci e fericitd, desi a trdit
exclusiv in mijlocul suferintei. Am reflectat mai apoi la
vorba ei si am gasit suficiente motive care o justifica.

¥4

Despre valorificarea ,,darurilor
O invocare nepotrivitd a bunului Dumnezeu: la un
post local de radio, un domn Melinte (prenumele nu i 1-am
retinut), probabil din cenaclul duhovnicescului Octavian
Voicu, poetul, perora cd ,bunul Dumnezeu a ficut ca noi,
romanii, sd ne exprimam in poezie”. Numai noi? Lirismul
e, cum se credea in secolul trecut, calitatea noastra
dominanta? Ceilalti (francezii, englezii, rusii etc.) au ramas
numai la proza? Amestec de providentialism si
politicianism, ideea ca suntem , popor ales”, la concurenta
cu evreii, nu mi se pare, in cazul nostru, productiva. De
altminteri, ea nici nu are radicini populare. Reactionand
tardiv - spun legendele - noi ne-am adresat bunului
Dumnezeu cand El isi cam epuizase oferta. Am primit ce
ramasese, daruri diverse, nimic in exclusivitate. Din
pacate, nu le-am folosit cum trebuie. Asta au remarcat-o,
nu o data, si strainii. Miron Costin noteaza in ,Letopisetul”
sdu vorbele unui polcovnic cazac care, la trecerea din Tara
Romaneasca in Ardeal, impresionat de muntii nostri,
exclama: ,,0, Doamne, cum n-ai dat toate unor neamuri?
La noi la cazaci de ai hi dat aceste locuri, cine ar putea si
intre in tara noastrd?” Nu numai militar, ci si comercial n-
am valorificat ceea ce am avut. Cand nu ni le-au luat pe
degeaba, unii si altii s-au imbogétit pe seama bunurilor
noastre prin simple schimbiri de etichete. Dimitrie
Cantemir dd un asemenea exemplu in ,Descrierea
Moldovei”: ,Locuitorii (...) de la ses au cirezi mari cu boi
frumosi si zdraveni, din care sunt trimisi in fiecare an
peste patruzeci de mii prin tara leseasca spre Dantzig, iar
acolo sunt vanduti iardsi in tarile invecinate ca boi lesesti.
In Moldova poti cumpara o pereche de boi cu 5 sau, iarna,
chiar cu 3 taleri nemtesti, iar la Dantzig se viand cu 40
pana la 50 de taleri nemtesti”. Probabil, afacerea o ficeau
polonezii sau nemtii, nu moldovenii. In vremi mai apropiate,
figura cu ,boii lesesti”, a fost aplicatd unor materii prime si
chiar unor produse industriale; mobild, otel, textile etc.

Aproximatii

De curind, intr-o convorbire televizati cu ,,spaldtorul

de oameni” losif Sava, criticul literar George Pruteanu a
spus la un moment dat despre sine cé e o ,salcie ganditoare”.

Zigzaguri
Jurnal din anii ’90

Comparatia e de doud ori nepotrivitd: intai pentru cd agerul
cronicar al revistei ,Dilema” e un barbat inalt, uscat, care
nu aduce deloc a salcie, nici mécar prin plete, iar al doilea
pentru cd gesticulatia sa histrionicd si verva contrasteaza
cu alura plangitoare a acestui arbore. Daca a vrut sd para
o clipd modest, dl George Pruteanu ar fi trebuit si spuna,
cu vorbele lui Pascal, ca nu-i decét (ca orice om) ,,0 trestie,
cea mai slabd din naturi, doar o trestie cugetitoare”
(,Cugetari”, 1967, cap. III, p. 22). Fira a fi inedita, o
asemenea comparatie e, oricum, mai avantajoasa, cdci
aproape peste tot in lume, cum scriu Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant (,,Dictionar de simboluri”, 1995, vol. 3, p. 378 -
379), trestia evoca nu numai fragilitatea dar si curajul, articol
de care dl George Pruteanu nu duce lipsi. In schimb salcia,
aldturi de rug, e din arborii ,afurisitii”, blestemati, ca de
pildd in ,Legenda Sfintului Sisinie”. ,Cavaler in toati
puterea cuvantului” (B.P. Hasdeu. ,Cuvente den betrani”,
1984, 11, p. 211), acest sfint de origine egipteani porneste
pe urmele diavolului care rdpise sase copii ai surorii sale
Melantia (Melintina). Desi-l vazuse, cand e intrebata, salcia
neagi, de aceea e blestemati si nu facid roade.

Cu aceeasi ocazie (serata muzicald de simbatd 11
noiembrie 1995), dl George Pruteanu l-a citat pe Jules
Michelet care ar fi spus ca vrea si aiba ,ambele sexe ale
spiritului”. N-am avut ragazul sa verific, dar ma indoiesc de
exactitatea acestei atribuiri. Din cite imi amintesc,
scriitorul francez care si-a exprimat dorintd de a cunoaste
lumea nu numai ca barbat ci si ca femeie e Ernest Renan.
Ins3, in epocd, autorul ,Vietii lui Isus” nu era singurul care
vroia sa depidseasa fatalitatea de a nu putea iesi din noi
insine. ,,Ce n-am da sd vedem, pentru o clipd - zicea, la
randul sdu, Anatole France, in dedicatia la primul volum al
Vietii literare (ed. rom., 1978, p. 21) - cerul si pimantul, cu
ochiul cu fatete al mustei, sau, pentru a intelege natura, cu
creierul primitiv si simplu al unui urangutan? Dar acest
lucru ne e interzis. Nu putem, asemeni lui Tiresias, s fim
barbati si sd ne amintim cd am fost femei. Suntem inchisi
in propria noastrd persoand ca intr-o temnita vesnica”. $i,
prin urmare, redusi la subiectivism.

»Mese rotunde

Cum observa cu satisfactie acum aproape treizeci
de ani dl Adrian Marino - (,,Introducere in critica literara”,
1968, p. 205), ,unele lecturi, ceva mai speciale, au si ele
mica lor utilitate”. Zilele trecute intr-o discutie despre
originea (de prea putini cunoscuta) ,meselor rotunde”, am
citat, spre surprinderea celor cu care md intretineam,
»1storie a prea puternicilor imparati othomani” de Ianache
Vicirescu, unde se arata cum a aparut ideea lor (ed. 1982,
p. 240 - 242). Desi biruitor in batalia de la Zenta (1697),
imparatul Leopold n-a continuat conflictul cu turcii, intrucéit
astepta sa mosteneasci regatul Spaniei, dupd moartea lui
Carol 1I, ,si nu pohtea sd-s prapddeascd ostile”. Lucrul
acesta e intuit de perspicacele Alexandru Mavrocordat,
exaporitul (exaparatul, la Neculce), traducétorul din divan,
care cere vizirului sd i se incredinteze sarcina de a negocia
pacea. Locul congresului a fost ales orasul sarb Carlowitz.
Aci urmau sid se intilneascd reprezentantii ,dovletului”
(imparatiei otomane), ,nemtilor” (habsburgilor), ,lesilor”
(polonezilor), ,muscalilor” (rusilor) si venetienilor. Mediatori
erau ,englezul Paghet si olandezul Colier.” Inaintea inceperii
dezbaterilor, ,se ficu disputa care si saza mai sus la rand”.
Solutia o gasi ,inteleptul Mavrocordat”, care hotéri sd se
faca, ,0 casa da congres ratunda, cu atitea usi cati si soli si
cu 0 masi ritundi si cu scaune imprejur”. In felul acesta —
incheie Vicdrescu - ,sa indreapta si madeaoa da
protimisis”, adica, in limbajul actual, chestiunea prioritatii.

”

»Opinii”
Dialog pe trotuar cu G.L., fost ziarist:
- Ce mai faci?
- lieeeh!
- Esti sdnétos?
~'Mmm!
- Te descurci?
- lieeeh!
- Nu vrei sd te lauzi, esti modest...
- ‘Mmm!
- Ai intrat in politicd?
- lieeeh!
- O scot, oare, dstia la capat?
- ‘Mmm!
- Parca erai mai vorbdret?
- lieeeh!
— Azi nu mai ai de ce si te temi...
- ‘Mmm!

Coplesit de-atatea noutéti despre el, 1-am salutat
si ne-am despartit. A ridicat o mand pana in dreptul
cdciulii, s-a intors si a pornit, prudent, in directia in care
mergea.

Nepotii lui Gheorghe

Incilzit de supa prezentati de primul ministru la
televiziune, a finceput sa-mi vorbeascd despre
,disponibilitatea noastra pentru reforma”.

- Ba nu-i deloc asal, i-am spus. Noi, genetic, suntem
conservatori. Istoria a ficut si ne fie teama de reforme
sau, in cel mai bun caz, sa le privim cu scepticism, pentru
cd adesea ele au dus la intruziuni ale strdinilor si pentru cd
n-au dat rezultatele promise. ,Reforma” a fost perceputi
ca ,rd formd”, iar reformatorul ca un ins lipsit de moderatie,
demagog sau razvratit. Dovadd urmatorul pasaj din
,Rusaliile” (1860) de Alecsandri:

Razvratescu: Mai, prostilor, voi nu intelegeti
avantajele unei asemine reforme.

Veverita (lui Gheorghe): Ce-a fi acea reformi,
Gheorghi?

Gheorghe: Ce si fie, cumatri? Riforma, adicd forma
ra.

Trei cauze

Am revazut, la sfarsitul sdptamanii trecute, expozitia
cu lucrérile Taberei de la Magura, dedicatd in acest an
memoriei lui Iulian Antonescu, primul director al muzeului
din Bacau, cdruia cativa dintre pictori au incercat sé-i faca
(dupi amintiri sau dup fotografii) portretul. In ansamblu,
rezumatele nu mi s-au parut convingitoare. Care si fie
cauzele? Prima e, cred, dezobisnuinta artistilor de a mai
realiza portrete. Acestea lipsesc din aproape toate
expozitiile. Existd opinia ca ,genul” e depdsit. Astfel, pictori
cu aptitudini reale pentru portret, respectiv cu stiinta
desenului si patrundere psihologicé au fost determinati sd
aleagd alte moduri de exprimare. La ,Saloanele Moldovei”,
de pilda, cu portrete vin doar basarabenii, care n-au
renuntat cu totul inca la realism. A doua cauzd e limitarea
breslei la propriul sdu orizont. Portretul inseamna
deschidere, curiozitate fatd de ceilalti, intr-un cuvant
sociabilitate. Or, cei mai multi dintre pictorii nostri n-o au.
N-am vézut pictori (in afard poate de vreo obligatie de
serviciu) la concertele simfonice, la lansarile de carte, la
conferintele publice. Breasla traieste intr-un fel de autarhie,
ca sd nu zic indiferenta fatd de ceea ce se intdmpla in alte
arte. A treia cauzi e neintelegerea celui ales ca temi. In
natura sa, Iulian Antonescu avea o componenti histrionica,
accentuata de imprejurdrile in care a trdit. Se stia personaj
si se comporta ca atare. Teatralismul il diferentia in lumea
destul de monotoni a muzeografilor. E drept portretele il
infatiseaza in ipostazele de arheolog, profesor, conferentiar
etc. insd nu multitudinea acestora intereseazi, ci faptul ca
fiecare era transformatd de el intr-un rol, in care atingea
o maximi expresivitate, fie cd juca figura umilintei, fie a
vehementei. Om - armonica, era variat si imprevizibil,
actor si dramaturg capabil sd-si creeze propriul text, bufon
si vizionar, batand adesea campii pour la bonne bouche,
dar niciodati plat, mediocru. Fotografiile evocd mult mai
bine farmecul particular (repet cuvantul) al personajului,
decat recentele portrete. latd o situatie la care e de
reflectat.

Cum ne sunt zilele?

Intre lecturile de duminici revine, periodic,
,Rondeur des jours” (Ed. Gallimard, 1973) de Jean Giono,
scriitor care-mi aminteste de Eusebiu Camilar. Cel mai
mult imi place inceputul nuvelei ce da titlul volumului:

»Zilele incep si sfarsesc la o ord tulbure din noapte.
Ele n-au forma lungd, acea forma a lucrurilor care merg
cdtre anumite tinte: sigeata, drumul, marsul omului. Ele
au forma rotundi, acea forma a lucrurilor eterne si statice:
soarele, lumea, Dumnezeu. Civilizatia a vrut sa ne convingd
cd mergem cdtre ceva, cdtre un scop indepartat. Noi am
uitat cd singurul nostru scop este de a trdi si cd trdirea o
infiptuim in fiecare zi si ca in toate zilele si in toate orele
zilei noi ne atingem adevidratul scop dacd trdim. Toti
oamenii civilizati isi reprezinta ziua ca incepand din zori
sau putin dupd aceea, sau mult dupd aceea, in fine la o ora
fixatd de inceputul muncii lor; cd ea creste cit dureazi
munca lor si acest interval il numesc toata ziua; apoi cd ea
sfarseste cind inchid pleoapele. Acestia spun: zilele sunt
lungi.

Nu, zilele sunt rotunde” etc.

Constantin CALIN
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Interviul Acoladei: MARIUS CHIVU

»Nu scrii sa te vindeci, scrii ca sa iti aduci aminte”

Foto Lucian Munteanu

»Mersul in pluton n-a fost niciodata
strategia mea”

Domnule Marius Chivu, era o perioadd cind va
vedeam des, in compania unor scriitori tineri, pe la tirguri
de carte, lansari... Am remarcat tonul serios, usor distant,
dar si o anume dezinhibare, in prezentdrile de obicei
pompoase in respectarea unui ritual... Prieteniile, afinititile,
apartenenta la o generatie 1si au, desigur, rolul Ior... Ei
bine, in urma cu decenii, in nu neaparat cu folos discutiile
despre generatiile literare, se spunea cd un tanar critic
,merge” in pluton, cu valorile timpului sdu. S-a intimplat
asa cu dv.? Care sunt numele care v-au spus ceva incd din
perioada cand scriati despre aparitiile editoriale?

Intr-adevir era o perioad3 in care apiream foarte
des la tot felul de evenimente, dar de mai bine de doi ani
am renuntat, cu foarte putine exceptii, sd mai particip la
lansarile altora de carte, concentrindu-ma pe propriul scris
si pe propriile cdrti. Meseria de cronicar literar este
dedicatd, in special, literaturii scrise de altii, or eu am ajuns
in punctul in care vreau eu insumi sd scriu literaturd, am
propriile cdrti de publicat si tin sa fac o delimitare mai
clara intre cele doud ipostaze ale mele.

Cit despre «mersul in pluton », asta n-a fost niciodata
strategia mea literara. N-am mers la nici un cenaclu literar,
n-am ficut parte din nici o grupare literard — nici nu stiu
dacd si carei generatii literare as apartine —, am plecat de
la revistele unde am simtit ca nu sint liber... Am admirat,
am invatat de la ei si am recenzat deopotriva scriitori tineri
si seniori. Foarte rar judec literatura in functie de generatii,
atunci cind scriu un eseu critic, dar, in general, vad literatura
impartindu-se in scriitori buni si scriitori mediocri, intre
scriitori care au ceva de spus, de la care am de invatat, si
cei ale cdror cdrti reprezintd pierdere de vreme.

Numele celui de la care am invdtat meseria de
cronicar este Nicolae Manolescu. In liceu fiind, urmiream
emisiunea lui de la ProTV, Profesiunea mea, cultura, si asa
am ajuns sa dau admitere la Facultatea de Litere unde i-am
citit toate cdrtile. La Facultate l-am descoperit mai bine si
pe Eugen Negrici, de care am ramas, intelectual vorbind,
foarte atasat. loana Parvulescu, cea care m-a chemat si
scriu primele recenzii la Romania literara, a fost si este, in
eseul literar, un alt mare model pentru mine.

Foarte rar judec literatura in functie de
generatii

Am urmdrit nu atit pe cat as fi vrut, ,noua revista
vorbita”... Cat de vizibild e lupta intre ,batrdni” si ,tineri”,
daca ea este ,pe fata” si se manifesta pe un camp de lupt,
cu tot ce inseamnd el: desfisurare de forte, putere,
invingatori, invingi?

Cum spuneam si mai inainte, aceastd luptd intre
generatii pe mine nu m-a prins si nu m-a interesat niciodata.
Eram in anul IT de facultate cind am ajuns s scriu recenzii
in Romdnia literard, apoi, in paralel, si in Observator
cultural; dupd terminarea facultdtii am lucrat in redactia
revistei 22, apoi in prima serie a revistei Cultura, editati
de ICR, dupi care, in 2005, am ajuns la Dilema veche (unde
debutasem ca licean cu scrisori la pagina cititorilor),
numirindu-ma printre cei care au fondat, in 2006, revista
Dilemateca. Dupd cum se vede, n-am avut niciodatd

impresia cd lumea literard ar fi inchisd sau restrictionatd
celor tineri, am invatat meserie pe lingd cei «batrini», deci
pentru mine aceastd «luptd» intre generatii n-a existat, n-
am resimtit nici un conflict.

E adevirat insi ca, dupa ‘89, sistemul literar a fost
foarte vulnerabil din cauza propriilor sale slabiciuni si orgolii,
plus picatele vechi mostenite din comunism. Atunci au
existat lupte intre generatii, intre institutii, reviste, scriitori
etc. in urma cdrora nimeni nu a cistigat, de fapt, nimic. S-
au pornit campanii, s-au platit polite, s-au delegitimat unii
pe altii, ba au mai apdrut si povestile CNSAS-ului legate de
colaboririle cu Securitatea... Din fericire, eu am venit dup4,
cind lucrurile incepeau sd se aseze.

Prima mea carte... trebuia sda fie

Vantureasa de plastic

Prima dvs. carte, Vantureasa de plastic, aparitie a
Editurii Brumar, a avut parte de superlative. Amintesc ce
au scris Mircea Cartirescu si Mihaela Ursa. O carte a
experientel-limita. Ileana Maldncioiu si Ion Zubascu au
intrat si el, spre pildd, in acest teritoriu al experientei
personale neingradite. A avut un rol vindecator decizia de
a publica, dupa o perioadd de timp, poeziile scrise cu cativa
ani in urmd? Sunteti un alt om, asazicind, dupd ce v-ati
lasat chipul in urma?

Am scris acest poem in 2006, credeam ci tin un fel
de jurnal personal si, la un moment dat, m-am trezit cu
ceva ce semana cu un lung poem secvential
fard sd am nici dorinta, nici increderea, nici
curajul de a-l publica. Peste ani am realizat
ca, de fapt, prima mea carte adevirata era si
trebuia si fie Vintureasa, cd nu puteam
publica altceva inaintea ei. Asa ca am recitit-
0, am eliminat ce era de eliminat, si, pentru
cd trecuse suficient timp incit sa ma distantez
emotional de episodul biografic despre care
vorbesc acolo, am simtit ca sint pregitit sd o
si public. Robert Serban fiind, trebuie s-o spun,
cel care, de ani de zile, mi tot incuraja s-o
fac.

N-a fost, asadar, vorba de nici un
rol vindecitor. As zice cd, dimpotriva, tocmai
pentru ca poate sd prelungeascd o emotie
puternica, poezia nu ajutd vindecarii. E un
mit (sau o speranta) faptul cd scrisul e
terapeutic: nu scrii sa te vindeci, scrii ca sa-
ti aduci aminte. Nu anulezi durerea
prezentului scriind, ci o multiplici in viitor.
De fiecare datid cind vei deschide cartea,
durerea va fi acolo, te va astepta. Sint un alt
om nu scriind cartea, ci trecind prin viata.
Cartea, aproape orice carte scrisi, este
madrturia unei noi experiente. Nu exista scris,
cel putin nu pentru mine, fird legiturd cu
viata. Altfel spus, mai intii viata te schimba
si, in consecintd, scrii o (altd) carte. Scrisul
e un martor, nu un agent al schimbarii.

Dupa ,Vantureasa...”, a aparut la Ed.
Humanitas, jurnalul dv, acea ,aventurd sub
streasina lumii”. O carte bine promovata incd
in primele ei zile de libririe. Si destinatd unui
public mai larg, fatd de cel elitist, totusi, al
poeziei... Care sd fie un inventar al initierilor,
strabatand spatii intinse, in conditii dure,

nemaitrdite sau mdcar imaginate pand atunci?

Poate ca este destinatd unui public mai larg decit
cartea de poezie, dar este o carte scrisi cu la fel de multa
pasiune si, zic eu, inspiratie. Trei sdptimani in Himalaya
este, literar vorbind, o carte la fel de buni, doar céd e proza
in genul travel, in care am scris pagini de care sint mindru.
Eu nu fac distinctie valorica intre cele doud. Faptul cd am
traversat una dintre cele mai inalte doua-trei trecatori din
lume (Thorung-La, 5.416 m.alt.) intr-un trekking care a
durat 18 zile, timp in care am parcurs pe jos aproximativ
400 de kilometri din lantul muntos Annapurna al Himalayei
strabatind trei tipuri de clima si de vegetatie — acest lucru
a fost o experientd de viatd in sine.

Un inventar al initierilor mi-ar fi imposibil sd fac
acum aici. Mi-a luat aproape 300 de pagini de text si fotografii

sa spun toatd povestea acestei calatorii cu destule momente
de introspectie - md tem cd va trebui sd cititi cartea.

Imi castig existenta citind si scriind

Cantati la chitara, nu dispretuiti nici deliciile
culinare... Vi incumetati sa vorbiti despre bucurie? Cata
bucurie va aduc lecturile, scrierea cartilor proprii?

Incd nu cint la chitard, incerc si invat, cit despre
gatit, nu l-am transformat intr-o pasiune, este mai mult un
fel de hobby de weekend. Citd bucurie imi aduc lecturile si
propriul scris? Multé, foarte mults, toatd bucuria posibila.
E ceea ce fac zilnic, uneori si noaptea, in metrou, pe strada,
in cafenele, in vacante... E un mod de viata, iar faptul ca
imi cistig existenta citind si scriind este o mare sansad si o
fericire in sine. Jobul meu este si hobby-ul meu sau
viceversa. Nu mi vad ficind altceva si e foarte bine asa.

Ati studiat dansul. O arta a elegantel, care ‘consuma’
mult, energia corpului uman. Ce v-a diruit dansul? Ce model
ati admirat?

Dansul mi-a dat incredere, m-a vindecat de timiditate
si, mai tirziu, mi-a oferit un nou mod de exprimare. Nu-l
practic insd la modul profesionist citusi de putin, de fapt
am terminat-o cu dansul incd din liceu dupé absolvirea
Scolii de Arte unde am studiat dansuri moderne doar citiva
ani. Continui sd dansez acasi sau in cluburi si imi oferd
bucurie pura. Altceva nu stiu ce-as putea spune. Cit despre

Paula Ribariu: Cires inflorit

modele, cind eram mic si voiam s3 invat sa dansez, Michael
Jackson era idolul meu. Pe el il copiam. Apoi am inceput s
descopdr adevidratii dansatori, dar pentru mine era deja
prea tirziu, nu mai puteam invdta de la ei.

Domnule Marius Chivu, cum arati/a ardtat o zi
fericitd din viata dv? Se leagd ea de... ceilalti? De citirea
unei carti, fird obligatia de a scrie despre ea?

Pentru mine orice zi in care nu se-ntimpld nimic
rau e o zi fericitd. Iar daca in acea zi citesc o carte bun4, iar
familia mea, cu care vorbesc zilnic la telefon, este bine,
aceea este o zi cit se poate de fericita.

Interviu realizat de

Lucia NEGOITA
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Despre sociocentrism (II)

(Publicitatea ca supra-limbaj)

In pofida temerilor (nu
putine) care au insotit explozia
media, producind efecte
ambivalente, ,industrializarea
spiritului” in noosfera
(tehnologizati,
hipercomplexd) marseaza pe
cel trei C: comunicare,
conectivitate, creativitate.
Intr-o culturd a consumului,
mass-media (deopotriva,
demonice si bineficatoare) nu sunt doar un vehicol cultural,
ci produc o noud culturd. Chiar postmodernitatea ar fi,
dupi G. Vattimo, produsul dezvoltirii comunicarii, erodand
,principiul de realitate”; intram, astfel, in ,era
fantasmaticd”, adica intr-o lume controlatd de mass-media.
In societatea mediaticd (ca nou concept sociologic) si
comunicarea sociald imbraca o valoare comerciald; iar
productia mediaticd este mozaicatd (A. Moles) si de nivel
mediu (E. Morin), livratd ,in vrac”, in flux permanent si
impunand divertismentul ca supra-ideologie (Neil Postman).
In limbajul accesibil al divertismentului, indeosebi, mass-
media au devenit instrumente ale sugestionarii si
manipulirii; iar omul mediu (A. Quetelet) este ,centrul
gravitational” al ofertei mediatice.

Firesc ca acestui om mediu si i se cultive, sub ,teroarea
dorintei”, nevoi noi. Civilizatia, se stie, este motorul
globalizarii. Comunicarea publicitard, deschisd spre
universalizare, impune modele socio-culturale, marci
»~mondiale”, obiecte-fetis. Omul-consumator, doritor de
auto-afirmare ,vineazd” obiecte de identificare, devine,
sub presiunea unor strategii planetare (world global
marketing), un client mondial, cu satisfactia apartenentei,
schimbandu-si - implicit - si imaginea despre sine. Cum
nevoile se modifica (prin invitare) iar publicitarii, activind
mecanismele publicitare (persuasiv, mecanicist, sugestiv,
proiectiv) au acest rol de instruire, publicitatea devine un
supra-limbaj, manevrand embleme si identitdti,
autocelebrand dorinta achizitivd, in plind orgie a
consumatorismului. Si inventand, in ritm trepidant, alte
nevoi. Abraham Maslow vorbea despre o piramidi a
trebuintelor (1954), identificand nevoi de bazd si ,de
crestere” (autoactualizare), strict ierarhizate. Iar
Malinowski propunea sintagma de nevoi derivate ca lant
de valori sociale. Noua publicitate, incorporand strategii
de marketing, eforturi de cercetare, resurse artistice etc.
ne ,colonizeazd” existenta, transformand reclamele in
»texte sociale”. Identitatea devine un construct (tinand de
imagine, stil, infitisare), mereu amenintat, destabilizat prin
fluctuatiile modei si infiltratiile culturii media. Publicitatea,
ancoratd in matricea socio-culturald a contemporaneitatii,
propunand produse dezirabile sub aparenta simbolurilor
culturale a devenit chiar, scria Douglas Kellner, un
sechivalent functional al mitului”. Iar bombardamentul
informational, revirsat asupra publicurilor-agregat nu face
decat sa incurajeze (starizare, potential de rating) aceastd
tendintd.

In plus, ca ,mediu cultural inseldtor”, cultura media,
acoperind campul social (devenind chiar modul de a exista
al societatii) a provocat, prin depreciere, o mutatie mentala.
Ea propune noi valori si mitologii, acapareaza un public
intins si divers, supus - prin frivolizare — unei deculturalizari
freatice si insidiosului conformism social. Intr-o societate
,condamnatia” la divertisment, uitind vechiul indemn

lui insusi), productia de obiecte ne sufoci. In absenta
alfabetizarii media, a pedagogiei civice, a protectiei
educationale riscim si recddem in ,barbarie”. Or, rolul
ybarbarizant” al publicitdtii nu poate fi ignorat sau
minimalizat, avertizeazd multe voci apocaliptice.

Dar putem refuza publicitatea? Fiind proteiform,
supuniandu-ne cotidian unei inevitabile presiuni psiho-socio-
culturale, fenomenul publicitar isi dezvaluie, prin cortegiul
consecintelor nefaste (consum ostentativ, mesaje stupide,
violarea intimitatii, apatie sociala etc.) si ,fata intunecata”.
Ca ,noud incarnare a culturii populare”, limbajul publicitar
a devenit ,limbajul dominant al culturii”; el nu are doar o
influenta comerciald. Interactiunea publicitate / audientd
exprima de fapt dialogul dintre societate si subiectul social,
fiind o oglinda culturali: ,,sub mesajul de consum, afirma
Bernard Cathelat, se citeste in filigran mesajul de
civilizare”.

Intr-un volum intdmpinat discret, fird a starni ecoul
mediatic binemeritat (v. Imperiul comunicarii, Idea Design
& Print, Cluj-Napoca, 2011), Aurel Codoban lansa, cu stiuta-
i vervd hermeneuticd, pretioase observatii asupra
tripticului corp-imagine-relationare, pornind de la o
constatare la indemana, de larga circulatie: generalizarea
si autonomizarea comunicarii. E vorba despre un proiect
mai vechi, concretizat fragmentar (recunostea autorul),
denuntidnd - odatd cu impunerea limbajului corporal si a
fenomenului comunicational ca relationare - ,triumful
corpului in spatiul public”. Altfel spus, o schimbare de
paradigmi, corpul-limbaj (supraevaluat, autopromovat) fiind
,marele castigitor al epocii noastre”.

Tematizarea comunicdrii, preocupare obsesivad si
productivi a zilelor noastre il conduce pe A. Codoban spre
o concluzie care va castiga teren, devenind o evidenta:
noul concept al comunicarii accentueazd aspectul
relationar, transmiterea de informatii devenind o
constructie de relatii. Inevitabil, comunicarea implica o
relatie. Comunicarea ca relationare obligd, insi, la o
contextualizare a problematicii, cercetdnd, cu ochi
sociologic, interconectarea, ,spatiul de retea” intr-o vreme
in care lumea a devenit un angrenaj planetar prin CMC
(Computer mediated communication), viteza de reactie,
comunitdtile on-line dar si simulacrele de relationare. Ceea
ce autorul numeste cultura comunicarii, pleacd, negresit,
de la o faimoasi axioma (prima) a lui Paul Watzlawick: ,,nu
putem si nu comunicam”.

Cercetarea procesului comunicational ca fenomen
primar, constitutiv, veritabil liant social antrenand
numeroase dispute, pleacd de la premisa ca doar
comunicarea tine societatea ,laolalta”. Nici nu poate fi
gandita o societate in absenta fenomenului comunicational.
Comunicarea este o mater genitrix, persoana nefiind un
dat, ci un rezultat (dialog, interactiune, formarea sinelui,
viata comunitard, cooperare). Ca disciplind ,de
intersectie”, comunicarea, departe de a fi un domeniu
exclusiv, blindat cu certitudini, a trezit numeroase
insatisfactii si nemultumiri, legate indeosebi de imprecizia
terminologicd, imprumuturi si filiatii ideatice.
Autonomizarea intarzie, parcelarea stiintelor din
vecinatate (ordonind un material faptic imens) prelungeste
criza, controversele abunda (izvoare, notiuni-cheie, cauze,
efecte). Comunicarea este vizutd, asadar, ca ,interfatd
sociald a unui manunchi de discipline socio-umane”. Sidaca
acceptdm teza interactionismului simbolic a lui G.H. Mead
(categoric, un autor de relief in domeniu), comunicarea,
prin aportul socializant (internalizand norme, valori,
simboluri), asigurd centralitatea explicatiei sociologice.
Pentru homo communicans al vremurilor noastre,
comunicarea presupune o incadrare situationald. Ea cere
un context relational, angajeazd o trdire emotiva, se bazeaza
pe un mesaj. Este, finalmente, o relatie manipulatoare de
vreme ce comunicarea — sund definitia-standard -
inseamna influentd. Cum nu existd enunt lipsit de
ambiguitate, activarea codului cultural (decodare) solicita
stratul emotional, agita ,alchimia” sensurilor si informatia
subliminald, utilizeaza forta manipulatorie, in pofida unor
reactii opozitive, defensiv-suspicioase. In fond,
comunicarea - ne avertiza Warren Weaver - este ,actiunea
prin care o minte o influenteaza pe o alta”. Daca asa stau
lucrurile, enuntul de mai sus — constatam - se suprapune
definitiei uzuale vizand discursul publicitar, devenit, odatd
cu revolutia consumist3, ,inima culturii populare” (Armand
Mattelard, 1989).

Bineinteles, odatd cu planetarizarea culturii de masa /
globalizdrii publicitétii (devalorizand spatiul), marketingul
tentacular, pe suportul ,imperialismului mediatic”, a impus
o culturd publicitard spargind inchistarea in limite
comunitare. Cum adagiul paloaltist (,,imposibil sd nu
comunicdm”) nu poate fi contestat, o definitie
necomunicationald a societatii este imposibil de formulat.
Mai mult, ,niciodata in istoria omenirii nu s-a vorbit atat
despre comunicare” - observa Lucien Sfez. Riscul e ca
acest torential schimb de mesaje, favorizat de civilizatia
electronica, utilizdnd un fond comun de simboluri sa sufoce
insdsi comunicarea. Ea este substanta societdtii (ca
interactiune simbolicd intre actorii sociali) si angajeaza,
deopotriva, procesul perceptiv si dimensiunea relationala.
Ceea ce inseamnad ca situatia de comunicare este un proces
de transmitere (informatii, idei, opinii) ca interactiune
negociatd, implicand intentia de influentare, chiar
manipularea sensului (emitdtor) si competenta

-

Lucarna

Trei sonete de Alfred Jarry

in transpunerea lui Serban Foarta
(IT)

VEGETAL

Velina fila scrisd ranjeste-a ras, livida.

Sunt semne intr-al ciror numar de circ te-absorbi.
Sunt altele ca niste ficlii pe-o coald vida,

Sau - stranse-n negre stoluri, ca acrobatii corbi -

Cu-omit si-ar umple clontul si gusa lor avida.

O carte creste ca un pom din mormintii orbi.
Iar foile-, ca dintr-o desaga tot mai vida,
Se-mprastie-n vantul lacom fosnind prin euforbi.

De om ii este trunchiul, precum al matragunii,
lar fructele-i fecunde si vii is, dupa unii,
Bobul pythagoreic; foi verzi da in prier.

Predictiile-i de aur, la care multi lesing,
Doar necromantii, noaptea, citindu-le, nu pier,
In tremurul vapdii de facla de rasina.

- /

interpretativd (receptor). Nu e vorba de o relatie lineara,
univocd, in sens behaviorist, ci de o interactiune
comunicationald, sensul insusi fiind , 0 punere in relatie”
(lat. communis), intr-un anumit decupaj contextual. In plus,
fenomenul media, colonizind timpul liber si invitind la o
Llecturd” a efectelor de manipulare, nu poate fi desprins
de relatiile de putere. Incat, pani la urmi, in pofida
aparentelor seducdtoare (pornind de la comercializarea
vietii, a erotizarii universului publicitar si a triumfului
utilitarismului hedonist) ascultind de ,sirenele”
consumerismului, o viziune adecvatd asupra cAmpului cultural
nu trebuie sd ignore polaritatea dominatie / rezistenta si, cu
atat mai putin, si refuze ,lectura” lui politica. Astézi, observa
Pascal Bruckner, prosperitatea a devenit propriul siu idol,
inmultind exponential si artificial nevoile si saracind viata.
,Progresele supunerii” privesc aceasta servitute voluntara,
vizdnd, sub flamura prosperitatii, dezirabilitatea obiectelor
si slabind legdturile comunitare. Cei care, de pe baricadele
ydesacralizarii” capitalismului au denuntat aceastd
ideologie mercantila (,functionand” ca pulsiune sexuald),
instaurand - prin libido-ul public - tiranica domnie a placerii
au sesizat ca e vorba de o giganticd manipulare. Tripleta
excitare - inovare — mimetism, prin jocul seductiei, oferd
yhoilor hipnotizatori” posibilitatea de ,a ne coloniza pe
furis”. O propaganda silentioasa, asadar, subjugand
inconstientul colectiv, ficind din posesie crezul
contemporaneitatii.

Or, capitalismul, reludm un truism, s-a extins
contagios prin ,reteaua rizomicd de consumatori”. Ca mod
de viatd, el si-a gdsit argumentul forte nu in seductia
ideologica a textelor doctrinare ci, indeosebi, in cultura
consumeristd, transforménd totul in bunuri de consum si
promovand ,fericirea ca obligatie” (Francois Brune). Avea
dreptate S. Latouche sd observe cd McLumea inseamna o
standardizare internationald a stilurilor de viata. Cand, in
1970, Jean Baudrillard semna un aspru rechizitoriu la adresa
societatii de consum, contradiscursul sociologului francez
recunostea, de fapt, cd publicitatea este cel mai spectaculos
mijloc de comunicare; ci, prin ,travaliu mitic”, ea
transforma obiectul in eveniment si cd noi, trdind intr-un
univers de obiecte si marci, acceptam, prin consens,
prizonieratul, consumul devenind un mit. Sub sloganul
ideologiei egalitare, ,revolutia bunastarii” a insinuat, iluzoriu
dar credibil, democratia standingului. Demontand miturile
si structurile societdtii de consum, Baudrillard evidentia
(denunta, mai exact) acest nou mod de socializare prin
»dresaj colectiv”. Ideologia consumului crea, intr-un mediu
publicitar suprasaturat, ,obligatia placerii” si imperativul
amuzamentului, chiar dacd abundenta, volumul de bunuri
cautate de un ego consumans, fascinat de shopping,
insotesc ,precaritatea sinelui”, tot mai departe, observam,
de un sociocentrism bineficdtor, corectand trend-ul
contemporaneitatii.

Adrian Dinu RACHIERU
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Memoria si visul

Prima intrebare care se

— naste in fata picturii Paulei

Ribariu este dacd aceasta

pictura incearcd sa

rememoreze trecutul sau

intrd mai degrabi in zona

anticipatiei, daca este un

sondaj al originilor ori o

provocare a viitorului?

R ™ Pentru ca oricitd detasare
l = esteticd ne-ar insoti privirea
1 si oricit scepticism ne-ar

cldtina permanent
constiinta receptarii, un lucru este sigur: un asemenea
discurs obligd la reconsiderarea mesajului, la efortul de a
patrunde sensul, la transgresarea limbajului ca realitate in
sine si la readucerea lui la conditia de vehicul, de purtdtor
al unei informatii de dincolo de propria sa LU
existentd. Este lipsit, la urma urmei, de orice .
importantd dacd artistul isi articuleaza
constient si voluntar naratiunea sau el este
doar agentul pasiv, factorul mediumnic al
unei intelepciuni care, din cind in cind, il
fecundeaza si ii organizeaza tacit formele de
comunicare, daca este stapinul deplin si lucid
al lumii pe care tocmai o dezvaluie sau,
dimpotriva, este un simplu locuitor al
acesteia, fatalmente integrat intr-un
mecanism infailibil. Variantele de raspuns
le oferad Paula Ribariu insasi, prin dinamica
picturii sale din ultimele doua decenii.

I. Timpul mitic si spatiul magic

Fatd de primii ani de dupa 1990, pictura Paulei Ribariu a
suferit, in anii care au urmat, citeva importante modificari,
in cadrul larg al unei indiscutabile continuitdti stilistice.
Prima dintre ele este una materiald, de ordin mecanic, si
ea se referd la o mult mai decisd evolutie spre obiect.
Daca tridimensionalul se rezuma in perioada amintitd la
citeva altare, un fel de prisme verticale cu o geometrie
amintind de perspectiva inversa din pictura bizantina, care
erau folosite, insd, in continuare, ca suport pentru
compozitii bidimensionale, ulterior el capdtd o cu totul altd
pondere. Ba s-ar putea spune chiar cd accentul se
deplaseaza fira echivoc de pe bidimensional pe
tridimensional, in conditiile in care ideea de tridimensional
acoperi un alt continut. In timp ce altarele aveau, pe lingi
functia imediatd de
suport, si un rost
ambiental intr-un sens
mai larg, in spatiul
noilor proiecte ale
artistei
tridimensionalul este
inteles intr-o cu totul
alta perspectiva. El este
abia in al doilea rind o
problemd de spatiu,
pentru ca mai intii este
o provocare de ordin
moral si o interogatie
de naturd simbolica.
Altarele se
metamorfozeazd, din
punct de vedere
formal, isi pdrdsesc
rigorile geometrice
abstracte si devin
siluete umane, figuri
hieratice, personaje
impietrite intr-o frontalitate ce aminteste de reprezentirile
egiptene. Dar poate cd aceastd antropomorfizare in spatiu
nu este atit o modificare a unor forme tridimensionale
deja preexistente , cit o materializare a iluziei
bidimensionale, o intrupare a semnului care altidata
functiona doar in conventia tabloului. Civilizatia bizard (si
pierdutd), pe care Paula Ribariu o invoca permanent prin
citate plastice, prin fragmente de imagini recuperate, prin
aluzii ceremoniale si printr-o cromatica in care tonul viu,
lumina si apdsarea nocturnd comunicau pind la contopire,
este acum redimensionata prin punerea ei in relatie directd
cu efigia unei umanitati la fel de stranii. Ceea ce pina nu

Paula Ribariu

demult era doar memorie si ipotezd, devine acum un fel de
certitudine glaciald. Reperele umane ale Paulei Ribariu,
acele structuri impietrite intr-o fizionomie vaga, sugereaza,
cu o imensd putere a expresiei, tipul generic al arhaicitatii,
al intemeietorului, al omului primordial. Sint absorbite aici
nenumarate istorii si geografii, coduri culturale si niveluri
simbolice. Egiptul si Bizantul, lumea precolumbiana si
straturi etnografice nedeterminate si nelocalizabile se
intilnesc si fuzioneaza intr-o tipologie unicd, intr-un chip
generic foarte apropiat de neantul mastii. Inventarul
acestei absolute arhaicititii, fara definitie si fard identitate,
este si el unul greu de citit intr-un cod anume. Un amestec
de funerar si de ludic, de mumie carbonizata si de papusa
cioplitd cu o bucurie gratuita, sfirseste prin a delimita un
spatiu magic, cu nenumadrate compartimente obscure, in
care neoliticul, arta sepulcrald si ornamentica pastorald si
agrariand fuzioneazd iardsi intr-o unitate misterioasa.
Privitd astfel, arta Paulei Ribariu este o arta
a memoriei, o formd de resuscitare sau,
poate, numai de prezervare, a unui timp
mitic, iesit din circuitul istoriei. Formele lui,
sustrase si ele oricédrei functii previzibile,
nu par a avea decit un singur sens: acela de
a media intre om si univers, de a celebra
frumusetea creatiei sau de a sanctiona
dezordinile si erorile acesteia.

II. Timp nedeterminat si
spatiu virtual

Insi la fel de bine, si cu o indreptitire egala,
pictura Paulei Ribariu poate fi un proiect, o
forma de a anticipa o existentd exemplard,

sustrasa accidentalului si derizoriului. Artista pare a fi gésit
un numitor comun al existentei in spatiu si in timp, un set
de forme exemplare si de valori incoruptibile pe care le
propune apoi ca sistem de referintd pentru o lume ipotetica.
Umanitatea ei aspird la o reintegrare in sacru, viseaza
obiecte incdrcate de sensuri, acte rituale si desfiasurari
ceremoniale. Insi acesti lume nu este doar una a faptelor
senzoriale, oricitd incdrcaturd spirituald ar avea ele in
subtext, ci si una a codurilor lingvistice si a Textului ca
echivalent al Creatiei. Paula Ribariu construieste prin
imagine dar, in aceeasi masurd, construieste prin cuvinte.
Lumea se naste pe masura ce este formulata, iar expresia,
odatid eliberata, se ordoneazid de la sine in adevarate
arhitecturi. Dintr-un univers al arhetipurilor, al

Paula Ribariu: Arhetipuri pasari

inceputurilor mitice, aceasta pictura tinde sd devind un
model ideal nelocalizat incd si apartinind unui viitor
continuu. Prezentul acestei lumi, disputata in aceeasi
masurd de memorie si de visul proiectiv, este unul
tentacular: discursul si logica formelor, provocirile optice
nemijlocite, triirea estetici la temperaturi inalti. In afara
acestor elemente, in afara coerentei lor exterioare si a
coeziunii lor interioare, n-ar exista nimic: nici trecut, nici
viitor si nici mécar fabulatie critica.

Pavel SUSARA
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Posta

E o institutie, inclusiv
literard (dacd ne gandim la
Posta redactiei), care apune.
Fara si filasat, in scrieri, prea
multe semne. In alte lite-
raturi, posta si, mai ales,
postasul sunt prezente
constante. De la menta-
litatea lui Vautrin, cel care
voia sa-i alerge pe oameni ca
pe caii de postd, ca apoi sa-i
lase sd crape in mijlocul
drumului, odata scopul atins,
la celebrul Facteur Cheval,
Franta e tara scrisorilor, si-
a celor ce le trec din mand in mana. The Postman always
rings twice, ori Il postino intregesc tabloul, in alte limbi.
Lipsa unui postas eficient provoacd drama din Romeo si
Julieta, pe cand aparitia lui inoportund din Amedeu sau
Cum sd te descotorosesti, piesa lui lonesco, duce la
inlaturarea pripitd a dovezilor dramei.

In literatura noastri, Mateiu Caragiale urdste
scrisorile - dupi ce, de buna seamd, pirintele sdu ficuse
abuz. Nici postasul n-are o presd mai buna: ,Noaptea ma
apuca in asternut. Pierdusem rabojul timpului. As fi dormit
inainte, dus, fard zgomotoasa sosire a unei scrisori pentru
care trebuia neapdrat si iscdlesc de primire. Trezit din
somn sunt mahmur, ursuz, ciufut. Nu iscalii. Mormaii numai
sd fiu ldsat in pace. Atipii iardsi, dar pentru scurtd vreme.
Sardcia de epistold se infiintd din nou, insotitd de cruda
lumind a unei lampi. Miselul de postas gasise de cuviinta sa
mi iscileascd cu mana lui. Nudi fusei recunoscitor.” In
lumea lui Caragiale-tatal se intdmpld miselii si mai mari.
Un om de spirit desdvarsit, intalnit la drum, unde prieteniile
se leagd cu usurinta, se arata la sfarsit a fi un voiajor in
»bransa” ilustrate, postale, si incd unul foarte indiscret,
care-si insuseste informatiile din corespondenta privati a
oamenilor de seama si-a celor de rand. Si ce-i cu asta, veti
spune, isi scriau ceva secret?

Tot Caragiale, in Cum se inteleg tdranii, il face postas
pe straja satului, dovada ca meseria e una de oras, la tard
venind rar scrisorile. Omul primiriei ii cere siteanului
taxa porto, fiindcd, pesemne, expeditorul nu plitise
suficient, iar adresa acestuia lipseste. Dupd toate astea,
andrisantul trebuie sd-si ridice corespondenta de la
primarie, fiindca aducerea ei la domitil de bund seama ci
nu intrd in pret. Ce intrigéd in conversatia celor doi, aceeasi
si la tard, si la oras, si intre pdlmasi, si intre boieri, e ca
taranul luat din scurt intreabad orice, mai putin de la cine e
scrisoarea. Dupa céte se pare, trimitatorul nu se cunoaste.
Este, deci, o anonima. Iatd de ce trimiterile lui Caragiale,
covarsitor de multe - de la biletele, telegrame, scrisori, la
petitii si memorii — n-au nevoie de postas...

La Creanga, posta are alt inteles. Nicd Oslobanu,
pagubitor fiindcd méinca prea mult din proviziile catihetilor
din Falticeni, se trezeste intr-o noapte cu cateva ,scrisori”
(foi lipite cu seu) aprinse la talpi. Postasii sunt, de buna
seamd, anonimi, desi nu greu de ghicit.

Drumetul din Balta Alba caldtoreste ca vai de lume
in cdruta postei si este asurzit de tipetele postasilor care
mana caii. $i Dandanache, dupa ce bate cale de ,tinti postii”,
rdmane cu zdruncinatura si cu melodia prea putin placutd
a clopoteilor. Diligenta nu e, nici la Dickens, bunaoara,
confortabild, dar inaintarea ei pe drumurile noastre e, cum
se vede, un cosmar.

La Pillat, un postas uitd sa aducd ziarele din targ,
zapacit, pesemne, de zarva negustorilor. Crinii lui Brumaru,
unul din miazanoapte, altul din miazazi, isi scriu o vreme,
frenetic (,Ei isi tdiau cu zimtii de la timbre -/ Miresmele-
ntre dinsii sd le schimbe,/ Postasi infldcdrati, puneau
stampile,/ Cintind din corn, pe sacii cu pistile,/ Plicuri adinci
pudra, sculat din zori, -/ insugi directorul calestilor!!”), ca
mai apoi problemele concrete, de care nici florile n-or fi
scutite, sd-i indeparteze. O tristete de sfarsit de lume se
asaza peste aceastd corespondentd incheiata: ,Si astfel
cei doi crini nu si-au mai scris,/ Postasii au murit, posta s-a-
nchis,/ Doar uneori mai trece monoton,/ Prin bulion un
vechi postalion.” Supra-delicatetea devine supra-realism.

Simona VASILACHE
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Ton Lazu a tiparit,
cu mari intarzieri. Muze-
ul poetului (elegii) a
aparut ,dupd 15 ani”, de
unde si titlul pus ironi-
calmente. A debutat ca
poetin 1981, la 41 de ani.
Curtea interioard a
trecut prin doua-trei
edituri si a apdrut,
schilodita de cenzura,
dupa 10 ani; 8 ani a
asteptat sa-i apara Blana
de viezure. Pentru ci nu
s-a inregimentat, pentru cd n-a urmat directivele oficioase,
s-a confruntat cu lungi améaniri editoriale. Ce poate fi mai
rdu decét sd astepti o tipdrire care nu mai vine? Cunosc
bine acest sentiment. Te face sa-ti iei lumea in cap, ca
Bujor Nedelcovici, sd evadezi din colivie, auritd doar pentru
scriitorii-activisti. Cum marturiseste in Jurnal infidel, Bujor
Nedelcovici a fugit in Franta. Fusese eliminat (politic) din
avocatura, lucrase si la Bicaz 12 ani ca magaziner, pandit
de Securitate. A plecat la Paris cu cartea nepublicatd de
George Balditd la CR si a publicat-o la Albin Michel, sub
titlul Le Second Messager, cu notula: Ouvrage publié sous
la direction de Paul Goma. Si pe aceea, si altele, in mari
case editoriale. Ioana Orlea, fiica lui Bazu Cantacuzino,
dupd temnita, ajutor de sudor, taxatoare ITB, samponierd
la Higiena, a fugit si ea, in 80, la Paris, alungata de injustitia
sistemului.

Nu sunt necesare discrimindrile etice = ideologice?
Ba da, desi lon Lazu promite, fixdnd placi memoriale pentru
cei dusi de cealaltid parte, s nu le faca. Despre vii numai
de bine. Insi cu conditia si nu mai dea atatea explicatii
pentru compromisuri. De la ,,nu ne-a fost deloc ugor” (ca-n
cantecul de brigadd Bumbesti-Livezeni) sa vd cenzurdm la
»am ficut tot binele in cadrul dat”. Din cat riu e compus
binele lor o stim pe pielea noastrad. Ei au activat raul, noi
am suportat umilitati de nesuportat. De unde vina colectiva?
Sii mare diferentd intre supusii care mai aplicau cand si
cand indicatia scriind o poezie ,patrioticd” la cerere (mai
exact, la presiunea redactorului de revista sau de carte) si
activii doldora de functii, tovii ,propunerilor concrete”,
mereu cédlare pe batul directorial. ,N-avem incotro”, isi
scuzd ei ceddrile, ,,d’ale tineretii”. Ba d’ale conformismului.
Cei docili regimului, cei obedienti fata de maharii PCR erau
dispusi sa accepte tot ce li se ordona; miroseau delicte
ideologice, mereu speriati si speriosi cd li se ia scaunul.
Dupa acel Decembrie, activistul doborat a devenit uman;
ca apoi, pus iarasi in scari (de Iliescu) sa redevina activist,
deci neom. Mai nou, nici nu se scuza. i§i pune in valoare
activitatea in unitatile de culturd pe care le-a organizat si
vrea sd primeasca aplauze la scend deschisa.

Dioscurii Ion Murgeanu Barladeanul si Ion Lazu
Tighineanul n-au comis poezii pentru partid (v. dialogul-
fluviu Himera literaturii, Curtea Veche, 2007). Asadar, se
putea si altfel. Numai ca pozitia lor in viata literara era
precard, alta decét a celor care inghiteau din oala PCR-
ului cu polonicul ce fierbea acolo.

Nu te supuneai instructiei, nu cunosteai nici beneficiile.
Nealiniatul domn Lazu a platit cu marginalizare. N-a fost
pe linia ceauseilor, care s-au folosit de toate avantajele
lungului pact cu PCR / Secu, nu-i nici acum pe vreo linie.
Probd cd romanul Veneticii n-a primit subventie (nici
premiu USR), cum primesc atdtia reporteri socialisti:
»L-am publicat pe banii fratelui meu”, desi - are dreptate
Radu Voinescu - ar trebui sd se introduca in manualul de
liceu.

Aflu din editorialul presedintelui USR, N. Manolescu
(Cercul scriitorilor disparuti, ,Rom. Lit.”, 4/25 ian. 2013) ca
si Odiseea plicilor memoriale (Ed. Biblioteca Bucurestilor,
2012) a tiparit-o ,,pe spezele lui”.

In vremi inchise, ca ale noastre, ,ingineriile”
memorialistilor deruteaza, ficind din aliniati rebeli si din
rebeli aliniati; mai avem si ,,un Proust al comunismului”, cd
asta lipsea literaturii roméane. O revistd de Bahlui a publicat
pe prima pagini o poezie (aleasd) de Veronica Porumbacu,
de un simplism incredibil; in alta, si mai darza, ,se
apreciaza” (verbul arivistilor-activisti) efortul culturalizator
al culturnicilor, indemnizati ca merituosi pentru rele si
belele.

Noteazi Ion Lazu in jurnal cd, in capitals, strada Sahia
e acum Calderon, cd strada Stefan Furtund se cheami
Mircea Vulcinescu. Un martir al comunismului n-ar fi
meritat sa dea numele unui bulevard central, unui cartier

Devotat, Ion Lazu

(ca Saldjan)? La Iasi e si mai jalnic: Titu Maiorescu e nume
de cantind de campus. Chiar asa: ,Cantina T. Maiorescu”.
Dupé devastatoarea reformd a invitamantului (1948, vi
rog!), din bronzul topit al statuii s-au facut clante de usi
rectorale. Postsocialist, rectorul D. Oprea a pus
universitatea pe lei, la figurat, dar si la propriu. A facut-o
andante contabile, spre a spune ca Serban Foartd si nu l-a
oprit nimeni pe Oprea.

Lucrind dupa lista Cicerone Ionitoiu, dar si dupd lista
Romulus Rusan, Lazu a intimpinat multe impotriviri. Cel
mai mare esec, dupa mine, e placa in memoria lui Vasile
Bancild, data jos de locatari ignoranti. Bine c4, intre cei 11
din blocul Apolodor, figureaza Tic, iar la adresa din Dionisie
Lupu, 74, e nemurit Niculae Stoian. Sotia (membra USR)
»a conditionat aprobarea de includerea tuturor celor 8”.
Avea drept sd conditioneze?

Spuneam ca Ton Lazu a mostenit stofa de debateur de
la unchiul sdu, istoricul literar Stefan Ciobanu, marele
unionist care s-a opus cedirii (Goma scrie cuvantul cu
majusculd, iar Lazu foloseste majuscula pentru ocupatie),
alaturi de Iorga, Inculet, Pelivan. Lui Lazu nu-i place sd
cedeze si nu cedeaza. In acte, e niscut in URSS, desi la
1940 Basarabia era parte a Romaniei. Copil, a cunoscut
tragedia refugiului, cazna convoiului de refugiati, in martie
1944 (82.580 de basarabeni cu ordin de evacuare; 32.958
de bucovineni). Familia si-a lasat fird lumanari mormintele,
pribegind ,,de la Nistru pan’ la Olt”, punctul terminus fiind
Romaénia si limba romana. Cum s nu pretuiasca lon Lazu
ne-uitarea, cum sa se eschiveze de la datoria de a aseza
dreptunghiul de marmora alba pe locuintele scriitorilor
disparuti, cand locuinta basarabeand a disparut, cu satul
Ciorburciu cu tot.

Piedicile au fost grele. De la ,propunerile neco-
incidente” ale breslasilor pand la neingdduinta
proprietarilor. A mai fost si vegetatia ,potrivnica”: pomii
inecand cu ramurile lor plicile preexistente (72, doud
demolate). Tufa de liliac invadind placa lui Macedonski
(,Veniti, privighetoarea canta si liliacul a-nflorit”), piersicul
salbiticit de sub fereastra lui Dumitru Alexandru, ,copacul
incomodant" la T.Vianu, la Regman......

Grijuliul domn Lazu vede cum renovarile ingroapa
placile vechi, cum ,calfe si zidari”, pusi pe reconstructii, le
deterioreazi, le acoperi cu var, cand nu le distrug de tot. Si
unde si plasezi o placa noud, pe peretii plini ochi de firme
de binci, notariate, case de amanet, de schimb valutar, de
fundatii anonime? Plus reclame peste reclame. Pentru placa
in memoria lui Florin Mugur greu se gdseste un locsor
curat: se pregiteste de deschidere ,un local deocheat”.
Cei dispusi sd dea curent pentru fixarea placilor sunt putini.
,Un cabinet de frumusete” accepta ca A. E. Baconsky (papa
Bac, asa ii spune Lazu) si nu se steargd din ,fluxul
memoriei”. (Placheta cu acest titlu a marcat iesirea lui
AEB din inghetul proletcultist).

Poate cd Alexandru George a stiut ce-a stiut, cerand,
in viata fiind, placa: ,acest domn are un umor la limitd”, se
enerveaza ingaduitorul domn Lazu, atat de incet la méanie.
In rezumat, biografia lui Al. George: firi slujbi, triind din
traduceri la negru (adica de altcineva semnate, cum a facut
Petru Dumitriu cu Ion Vinea), debut in proza blocat de
Tezele din’71... Nuis-aiertat publicarea a 3 articole politice
in ,Liberalul”. N-ar merita un nume de stradi pentru ci n-a
scris dupa dictando?

Un domnos (cuvantul pe care-l foloseste deseori i se
potriveste perfect)) conu Ionu! Numara cu infinita greutate
124 de plici pentru 167 de scriitori, apoi 200, fixate in 2007-
2009. Si Lazu se intoarce. Sd mai adauge céteva la bilant.
Insumeazi refuzuri dupi refuzuri. Nepisarea plus
ignoranta ce sa dea decat refuz? Se vede refuzat
(sublinierea ii apartine) de locatarii caselor unde a vietuit
vicele USR, ,generalul” Laurentiu Fulga, care si-a iubit
confratii cu dragoste de simplu soldat. Cel mai penibil e
refuzul urmasilor. Fiul lui Petru Vintild nu vrea sa auda de
tatd, Tudor Jebeleanu nu se grabeste: ,placa lui Jebe nu s-a
mai pus”.

Existd, slavd Domnului, si minunate sotii
supravietuitoare: Dolores Botta, sotia lui Dan Botta, avandu-i
in grija opera, reeditdndu-l dupa '89, asa cum a ficut si fiica
lui Vladimir Streinu, Ileana Iordache. Emotionata la
momentul festiv e fiica lui Virgil Carianopol (in '56, a fost
condamnat la 5 ani inchisoare corectionald pentru uneltire
contra ordinii sociale; dupa, loc de munci fixat pentru 24
de luni), traducdtoarea Virginia Carianopol. Nu uitd si
multumeasca nepoata lui Charles Adolph Cantacuzino,
doamna prof. univ. Mihaela Rocca. Lazu fixeazd placa
autorului a 58 de volume, bine cunoscut in mediile literare

franceze, prieten cu Baudelaire, chiar in ziua mortii, 8
august: ,astfel de coincidente nu se intdmpla decat pe
tardmul generozitatii”.

Bucuroasi e familia Philippide, altfel decat familia lui
Adrian Maniu. Cand Ion Lazu pune placa pe Armeneasca
pentru conu Alecu Paleologu, Toader, fiul, face ,pregatiri
pentru...un parastas”, ,dar nici o idee cd am merita si noi
cite un sendvici, un pahar de apa sau o cafea, la acea ora
a zilei”.

Putine neveste vor si contribuie baneste, ca doamna
Flora. Vaduva lui Gheorghe Pitut e ,rizbatatoare”. Se ocupa
de reeditari, comemorari, concurs si festival national de
poezie... Vaduva lui Nicolae Velea, doamna Lala, nu
reuseste. Lazu trece peste faptul cd Velea i-a pierdut
manuscrise, l-a tot améinat doud decenii; nu poartd pica
editorilor, doar pe Cornel Popescu il viseazd ,vrand sa-l
omoare”. Are putine, foarte putine idiosincrazii (una e
Niculae Stoian, ,ins pe care l-am evitat cu tot dinadinsul,
considerat un politruc obtuz” dar si ,vaduva rosie”, pe care
o ocoleste ca pe o bombd antipersoanad).

Viaduve literare devotate? Rare. Doamnele lui
Rebreanu i-au crosetat jurnalul. Veturia Goga si-a pastrat
castelul de la Ciucea aderind la doctrina comunisti. Fusese
»privighetoarea lui Hitler”, translator intre discutiile dintre
Fihrer — Antonescu si a trait mult si bine - 41 de ani - dupa
asasinarea poetului. Cat despre Aghata Grigorescu-Bacovia,
sustinea cd poetul 1i citea cu sarg pe Engels si pe Marx; ca
sd-l acopere de ridicol, il prezenta si lector (in elind, materie
la care rimasese repetent) de...Socrate.

Revenind la destine mai apropiate noud: sotia lui
Theodor Paca i-a supravietuit 4 decenii; doamna Ligia
Naum a trdit putin dupd Gelu; existd si o fundatie Naum,
dar fara bani pentru o placd memoriala (aproximativ 3
milioane vechi). Pentru doamna R., sotia lui Mircea
Ciobanu, nimic nu conteazd pe pamant: nici statui, nici
placi memoriale, doar Dumnezeu. Cele 3 foste neveste
prietene ale lui Petru Cretia, onorate de proiect, sunt in
(a)sentiment cu Lazu, de fel ranchiunos pe eminescologul
care nu i-a dat un autograf, dupd o conferinta la MTR. Si-i
fard tafnd conu Ionu: duce in traista uneltele, ,surubelnita,
dalta, marker retus alb, bomfaier, ciocan”. Slefuieste, cu
migald, adauga diacritice (Tic) unde lipsesc. M-as fi lipsit,
cu atat mai mult cu cat doamna a avut o reactie ,,nemiloasa,
fioroasa”. De ce n-o fi retusat cu manuta ei anul nasterii lui
Tic, daca n-a acceptat data din Dictionarul Albatros? Dar
cum sd curete si s lustruiasca placi memoriale viduvele
circotase?

Cutare rudd nu coboard de la etaj pentru ci ,are
nepotelul pe olitd”. Doamna Ioana (sotia lui Nae Ioana)
pleaca in excursie, desi stie cd se va aseza placa. Nevasta
lui D. Alexandru, Geta, n-a venit nici la inmormantare; fiul
Mihai n-a coborat cind s-a pus placa. Abia dupi o luni de
telefoane, fiica si ginerele lui Ahoe catadicsesc sd-i dea
adresele din ultimii ani de viatd. Lua, ca si Ioanid
Romanescu, la Iasi, de la Uniune case si le pierdea la
divorturi. Nu stiau urmasii cd exista deja o placa memoriald?
Nu, nu stiau. Citd nerecunostintd, se scirbeste Lazu.
Moftangioaicele vaduve, desi isi pune la bitaie surplusul de
eleganta si de talent, il dau gata. Singura, Galina Oprea -
suflet slav! - i-a multumit de Craciun pentru toatd truda.
Firava doamni a vegheat pe frig, bolnav3, fixarea placii in
memoria lui Alexandru Oprea, blestemat de Moses Rozen
(asa cum rabinul o recunoaste in jurnalul tiparit de Hasefer)
sd moara naprasnic (in ’83) pentru ca l-a editat pe Eminescu
gazetarul. In fapt, a continuat seria Perpessicius de Opere,
cu volumele VII, IX si XIV.

Neobositul Ion Lazu face lucru temeinic, de om devotat.
Sé fi detinut, ca Videanu-Bordureanu, trei munti de
marmord, ce Istorie a literaturii roméane ar fi construit!
Fira dubiu, lucrarea laziand este o variantd lapidara a
Istoriei literare, realizatd de-a lungul anilor 2007-2009. De
o generozitate sufleteasca iesitd din comun, conu Ionu!

Cel devotat ar trebui rasplitit, micar in vremuri
deschise, cu un loc in consiliul USR. Pentru ci si-a luat
raspunderea, pentru ca n-a ezitat, pentru cd n-a dat din
colt in colt: Lucrarea sa in marmord - adevarata odisee,
daca nu si iliada - este un exemplu de cum se poate apara
zestrea literard comund. Si dacd nu se va gasi un loc in
stafful USR pentru el, va fi, asa cum isi doreste, ,nemuritor
un pic”. Scriitorului Ion Lazu, fost geolog prospector, ii
creste in griadina poeziei si a prozei un trovant. 11 vad cum
creste.

Magda URSACHE




Viitor de aur! *

Partidul rosu a dat goarna in cazarma de cocosati
si spindrile indoite au iesit sd protesteze.

Pana si pietrele cubice de pe strada Vasile Lupu
s-au luat de mana cu géurile din pantofi

care locuiesc in cartierul Razboieni

si au iesit sd dea jos Guvernul.

— Vezi sd nu iti rupa oasele si de data asta,
i-a spus batrana pieptdnatd ca un ceas desteptator
fiului ei iesit ca glontul din casd la chemarea partidului
care a pus la cale aceasta revoltd spontana... O revolta
pentru apararea democratiei, asadar a conturilor in euro,
a piscinelor si vilelor de lux. O revolta pe ména prostilor
care au iesit in stradd; a prostilor care fluturad steagul
si 1si numara oasele rupte sub bastoanele de cauciuc
ale jandarmilor.

Se aude ci zilele acestea va fi inscdunat
noul prim-ministru, cel hrénit cu apa de trandafiri
si clonat in preajma Tezelor din Iulie '71.
- Asa cd luati-va pancartele si dati fuga in Piata Revolutiei
daca vreti sa vd mdresc ratia si ajutorul de somaj,
a spus organizatorul acestei revolte spontane...

— Dar pe noi de ce nu ne cheami nimeni? —
au strigat, trosnind, paturile din apartamentul
traficantului de pliceri sexuale plitite cu ora de alesi.
- Vrem si noi sd iesim in strada si sa demonstram,
au spus lingurile si furculitele din hotelul de lux.
Ce, noil nu avem viziune politica?

Siin timp ce babetele glossy care se agitd la demonstratie
dau declaratii color pe posturile TV, libdrcile guvernamentale
pregatesc pentru manifestantii din piatd supa saracului,
preparati rapid din cele mai bune E-uri aduse de-afara.

- Jos Guvernul! - au strigat
pancartele din Piata Revolutiei si aplaudacii rosii.

- Jos Guvernul! - au strigat eroii neamului
prin carciumile amarului; prin carciumile amarului
servit cu suta de grame in pahare de sticla transparenta.

- Jos Guvernul! - au strigat eroii acestui neam de eroi,
de sub pancartele pregitite din vreme
pentru aceastd revoltd spontana...

Siin timp ce babetele glossy savureaza sarmalele electorale

si se bucuri de focurile de artificii care le oxigeneaza plimanii,
generalul Catusd din fruntea Politiei

se intoarce cu spatele la istorie,

iar doamna Gratie Pivniceru de la Justitie

se face ca nu vede mita electorala nici de data aceasta.

Chiar acum il instaleazd pe noul prim-ministru,

pe baiatul acesta plagiat in intregime dupa Tezele din Iulie '71.
- Viitor de aur tara noastrd are! - striga o gurd sparta

din multime, trezind nostalgii printre uniformele nevazute

care asigurd ordinea si disciplina acestei revolte spontane...

- De-acum pot sd infloreasca ciresii, mai spune poetul,
care este filmat chiar in aceastd clipd de uniformele nevizute.

Poezie

Ceasornicul

Totul incepe inspre seard, cand ceasul din turn

isi incepe rondul de noapte. Cand ceasul din turn

isi face rondul de noapte cu soldatii lui prin camera mea.
Totul incepe inspre seard, cand scdpati din cazarma de fier
soldatii ceasului pornesc sa cucereascd orasul.

Cand merg pe strizi, deodatd mi trezesc inconjurat

de acesti razboinici care cred ca totul li se cuvine.

De acesti razboinici care isi ascut sébiile de privirile mele.

Totul incepe inspre seard, cand ceasul din turn

isi face rondul de noapte cu soldatii lui prin camera mea.
Prin sufletul uitat deschis. Vezi,

cei plecati alearga toatd noaptea prin mine.

Uneori deslusesc printre ei glasurile mamei

care ma cheama din departarea gradinii, din albastru.
Glasurile mamei, care imi leagi rédnile cu méangaierile ei
sl ma ceartd cu lacrima.

Ceasul din turn ma urmareste cu soldatii lui, cu intunericul.
Soldati pe care nu-i mai dovedesc. Asa cd pana la urma

va trebui sa imi strang toate ostile si sd accept lupta.

Si sd inchei noi aliante cu Padurea si Austrul.

Si sa aduc la zi vechile mele tratate cu vrabiile.

Tratate din vremea cand toate locuiau intr-un cuib:

in mana Domnului. Da, eu va trebui sa ma pregitesc
pentru lupta cea mare! Si-mi adun ostile si sd ies in camp,
la bataie. N-am nici o teamd, Domnul este cu mine!

Deja Padurea a pus pe fugd soldatii cu verdele ei!

Si legiunile de vrabii au diramat deja cu trambitele lor
zidurile intunericului. Ierihonul noptii.

Eu locuiesc intr-un ceasornic.
In noaptea aceasta gindurile mele vor pleca la razboi.

Insula

lasomia si sulful sunt orizontul in dimineata aceasta.

Prin hétisuri - sufletul tulburat.

Fapturi din altd lume au trecut pe aici, iar el le cautd urma.
Nu-s decét vribiile, care dezvelesc in aer cidrarea

pe care insula o ascunde printre pietre si ierburi.

Nu este decat goana sopérlelor, care cutremurd ierburile.
Nu e deciat cearta gaitelor cdzute din cer.

Sunt chipurile pe pamant ale vesniciei.

Cine va cuteza sa le numere? Oastea macesilor infloriti

si gaitele care au cucerit vazduhul sunt tot atatea cdrari
pentru cel de curand sosit din cenusile noptii.

Oprita sub secure, cartita va mai tine o vreme in loc
foamea furnicilor rosii...
Inca o zi si vei spune cé nici nu a fost.

Nu te grabi! Ai incd vreme sa prinzi din urma cotofenele,
aceste ganduri in alb si negru care ti-o iau mereu inainte,
fulgerind prin copaci.

Nu te gribi! Soarele se va intoarce aici in fiecare zi

ca sd dezgroape din intuneric surasul tdu cosit de neliniste...

De-acum poti sd scoti spinul din piept.

Insula se trezeste in tine cu toate fapturile.

Pe ramurile tale infloreste cantecul vrabiilor,

padurea iti cotrobaieste prin suflet, in cdutare de fragi.
Si raul iti alearga prin vene.

Din cartita deschisa sub fulger aduni cenusa

pentru tot restul noptii,
opresti intunericul cu o singurd mana.

Virgil DIACONU

* Din volumul Printesa cu fluture, in curs
de aparitie.
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CIORAN - O biografie imposibila

Personalitatea contradictorie a lui Emil Cioran a facut
ca insdsi viata lui sd rimand mereu o necunoscutd, la care
a contribuit din plin. ,A ficut tot posibilul - spune Ilina
Gregori - pentru a rdméane pana la sfarsit, in ciuda
notorietatii, un necunoscut’. Retras intr-un soi de refugiu
din fata tumultului monden al orasului, primitor de oaspeti
totusi, in apartamentul sdu de sub streasina unui imobil din
vecindtatea Gradinii Luxemburg, pe aleile céreia se plimba
aproape zilnic, fie intr-o meditativa solitudine, fie in
compania vreunui apropiat, cu care purta aprinse discutii
pe cele mai diverse teme, a cdutat mereu sid-si pastreze
identitatea sub pecetea unui mister existential asupra
caruia didea putine - si extrem de bine cenzurate - lamuriri
pentru cei care cdutau sid- iscodeascd contrariati tocmai
de neconcordanta (?!) dintre omul simpatic, volubil, plin
de vioiciune si ganditorul tenebros pentru care lumea
oamenilor, indeobste, era un fel de fiasco universal (,a
dobandit reputatia de exponent al nefericirii metafizice”).
Poate din aceste pricini, putinii cercetdtori care s-au
incumetat a-i scrie biografia, n-au izbutit s realizeze opere
memorabile (referentiale) in ilustrarea adevarului vietii
acestuia (,Adevaratul Cioran”) si mai ales a ,raportului”
dintre omul interior si omul exterior, ce pareau a fi oarecum
strdini unul fatd de celdlalt. Nici Ilina Gregori, o
cercetdtoare cu priviri extrem de patrunzitoare in
intimitatea istoriei contemporane (moderne, daci e si ne
referim la studiul oferit in privinta lui Eminescu la Berlin),
fira de care e greu sd intelegi atitudini si angajamente
sociale, nu scrie o biografie, limitindu-se a marca doar
cateva ,sugestii pentru o biografie posibild”!. Imaginea
ganditorului de pe Rue d’Odeon, asa cum aparea tuturor
acelora cdrora li se infatisa, este un punct de plecare in
demersul domniei sale, ce se retine prin conciziune si
exactitate in desenul fizionomiei acestuia: ,Un ins
«specializat» de timpuriu in moarte, care din cea mai
frageda tinerete a avut permanent in minte aceastd tema,
care se vedea incd din adolescentd, in orice imprejurare,
deja mort - pand si cand ménca -, un thanatolog de talie
mondiala dublat de un thanatoman irecuperabil: si tocmai
un asemenea «tip» traieste mai mult decit media semenilor
sdi, in pofida regimului de ne-viatd adoptat de timpuriu si
recomandat intregii sufliri omenesti cu argumente greu
refutabile. Dar chiar multora dintre admiratorii operei lui
Cioran longevitatea autorului le pune probleme. Nu putini
si-au spus, probabil, cd cel mai «frumos» ar fi fost ca tanarul
filosof sa-si fi luat viata indatd ce-si pusese semnatura pe
prima sa carte. Nu poti rimane pe loc dacd ai escaladat
«culmile disperdrii», si nu e greu de ghicit incotro duce
pasul urmitor. Cioran a ratat acest final, ca sd trdiasca
dupd aceea mai mult decat multi iubitori de viata si sd
moard mai «rdu» decit multi muritori de rand”. Este o
caracterizare obiectiva in fond, ca si zic asa, numai ci pe
eseistd nu acest tip de prezentare o poate satisface.
Interesul i se indreapti spre identificarea acelei ,,sciziuni”
dintre ,interior” si ,exterior” a individualitdtii cioraniene,
pe care o considerd ,cheia de boltd a portretului” acestuia,
tocmai pentru cd ,biografii nu au insistat asupra acestei
discordante dintre cariera autorului, de o parte, si istoria
sa interioard, intim3, de celaltd”. Cum se poate ajunge insa
la cunoasterea unui atare portret altfel decét luand calea
operei, prin care scriitorul se... deconspira. Iar cea mai
elocventd cale in acest sens o oferd doua cérti de maturitate
deplind: Exercitii de admiratie si Antologia portretului, care
contin in substanta lor, in subsidiarul comentariilor lor, ,,0
profesiune de credinta de care nu se poate face abstractie”.
Aceasta pentru cd oricdrui cititor atent al acestor pagini ii
este evident cd ,portretistul se recunoaste, fird indoiald,
in strdinul care-i std in fata — un altul, si totusi el insusi,
altfel spus «el insusi ca un altul»”. In toate aceste portrete,
spune Ilina Gregori, se regdseste insusi Cioran, care, de
fapt, cauti a se identifica pe sine: ,Captivat de «misterul»
Celuilalt, incerciand sa «fixeze» personajul, portretistul
sondeazd, fira si vrea, si in sine insusi, foreaza in propriul
sau «mister», dupd cum privirea pe care o indreaptd asupra
«strdinului» din fata sa este deja grea de mirarea acumulata
prin introspectie”. Sunt motive temeinice, asadar, pentru
eseistd, ca sd purceada la analiza acestor portrete, la rindul
ei cdutand in desenul lor acele linii de profil care sunt
comune, sau care divulga, fie si numai prin sugestie,
identitatea personalitatii lui Cioran, a acelui Cioran interior,
ce se lasa greu comunicat altfel, intrucat ,seducatoarele
«exercitii de admiratie» sunt o parte constitutiva si extrem
de semnificativa a practicii filosofice cioraniene, axatd pe
chestiunea individului, a identitatii si a persoanei”.
Exemplare in acest sens considerd a fi ciAteva asupra
carora si insistd analitic si speculativ nu mai putin.

Un asemenea exercitiu de admiratie ii este conmsacrat
de Emil Cioran scriitorului Scott Fitzgerald - unul din cele
mai vechi texte de acest fel, realizat prin 1952 si care, pe

acest considerent, ar fi putut fi inclus in volumul La
Tentation d’exister, din 1956, unde ar fi intregit galeria
personajelor (,seria eteroclitd”) despre care vorbeste
filosoful: Sfantul Pavel, Luther, Socrate, Pascal, Gogol etc.
Intrebarea de ce nu a inclus acolo acest portret este tot
atat de incitantd ca si aceea referitoare la interesul lui
Cioran pentru acest scriitor. Ca urmare, eseista desfisoara
o intreagd investigatie speculativa in existenta scriitorului
american, vazut de Cioran prin prisma unei experiente
pascaliene.

Pe Cioran, crede Ilina Gregori, il impresioneaza puternic
faptul ca Fitzgerald este un ,exponent al «noptii
sufletului»”. In experienta ,bolii” scriitorului, Cioran
gidseste argumente pentru insomniile sale de tinerete
(,Noptile de nesomn”) iar lectura cartii The Crack-up ii
creeaza sentimentul cid un asemenea text ar fi trebuit si-1
scrie el insusi. lar eseista noteazd in finalul investigatiei
sale paralele: ,Despre «noaptea sufletului», pe care au trait-
o amandoi, vocile se confunda. Patima cu care este realizat
portretul americanului, conflictul emotional pe care-l
exprimd, asociatia intre acceptare si respingere,
entuziasmul si cruzimea - toatd aceastd febrad traduce in
felul ei «misterul persoanei». Cine este Fitzgerald?
Intrebarea esentiali a portretistului se dubleazi, in mod
incredibil: Cine esti tu? Dar cine sunt eu? Dacd «misterul
persoanei», postulat de Cioran, face aluzie (si) la chestiunea
identitatii (...) ne dim seama cd aceasta poate fi suscitatd
chiar de actul lecturii si trditd ca o psiho-dramd, in mediul
unei simple pagini de carte”.

Un capitol de importanta aparte pentru iluminarea vietii
lui Cioran este acela in care exercitiul de admiratie se
exercitd asupra lui Corneliu Zelea Codreanu. E de vizut
acum, sugereazd Ilina Gregori, ,chestiunea prieteniilor”
lui Cioran: ,despre cine vorbeste, de fapt, Cioran” in aceste
exercitii de admiratie, ,despre altii sau tot despre sine
insusi, mereu si mereu despre sine insusi si numai despre
sine?” Privirea retro asupra tandrului filosof, evidentiaza
faptul ca ,pesimismul existential, cu accente nihiliste” nu
l-a impiedicat sd se angajeze in miscdrile sociale ce isi
propuneau... si faci istorie. Unul dintre ,idolii” de atunci a
fost seful Legiunii din Romania, care, in 1940 cand a fost
scris medalionul, era de fapt — denunta eseista - ,,modelul
primului sdu portret «interior»” Se afld in evocarea acestei
figuri, a mentorului legionar, multi ,emfazi encomiastica”
si ,idolatrie”. In acel omagiu, Cioran declarase ci ,daci in
anii Legiunii ar fi trebuit sd opteze intre Codreanu si
Romania, el s-ar fi decis pentru cel dintai”. Dar mai tarziu?
Cand esecul legiunii s-a produs, opta el de-acum, transant,
pentru Romania? Ilina Gregori observa cd ,se detasase
tacit de idolul invocat cu fervoare suprema”, ceea ce trebuie
inteles ca ,0 decizie politica” sau doar ca o optiune pentru
yduplicitate si cinism, pentru nulitatea absolutd a optiunii?”
De-acum se pune insd cu evidentd chestiunea sciziunii
yinterior vs exterior” in privinta ,esafodajului teoretic” al
justificarilor ulterioare. $i, comentatoarea tine sa
concluzioneze, intr-o perspectiva de cuprindere a intregului
demers filosofic cioranian: ,Sub efectul unor imprejurari
istorice halucinante, intr-un punct-limitd al propriei sale
vieti, Cioran efectueaza chiar asupra idolului sdu operatia
radicald, care va deveni mai tarziu principiul fundamental
al portretului: excizia biografiei”.

Nu mai putin interesant — apreciaza Ilina Gregori —
este portretul pe care i-l face lui August Strindberg, pe
care il intalnise in Grddina Luxemburg si pe care il
descoperid ca fiind ,torturat” de ,insomnii, cogmaruri,
spectre, urmdrit de pacate neispdsite si coincidente
fantasmatice”. Pentru un moment, Cioran s-a identificat
in Strindberg, in ,criza” lui, ,proiectatd pe «panza vremii»,
cel care are «constiinta incdrcatd» de vina de a-l fi ucis pe
Dumnezeu”, in cdutarea ,unei noi religii, scientismul
ocultist”, cu consecinte filosofice si morale, ,psihosomatice
ale apostaziei”, fapt ce conduce la melancolie, la depresiune
nervoasa etc., pentru a exclama: «Strindberg, c’est moibh”.
E de retinut, asadar - atrage atentia Ilina Gregori - cd
sapologia cioraniana a admiratiei” impune de fapt ,o
reconsiderare, mai precis o redimensionare a biografiei
lui”.

Nu altfel trebuie vizut portretul viu al lui Samuel
Beckett, si acesta, cu o biografie la fel, contorsionata, si
care trebuie inteles intr-un desen existential
paralel;,Cioran si Beckett trdiesc in lume si ca toata lumea,
anii trec si pentru ei ca pentru toti ceilalti: ei sunt «in
viatd» dar fard a fi «complicii» ei”.

Firul acestor exercitii de admiratie devine in general
fascinant caci ,mereu surprinzator, mereu viu si rebel,
Cioran reanimeaza un gen cizut de mult in desuetudine.
Fara sa-si fi propus, el ni se prezintd, la o lecturd literard
mai de adancime a portretelor, ca un real inovator — un
anacronist modern”, in cdutarea exprimarii de sine.

Omagiul adus lui Beckett era, intr-un fel, ,un mod de a-si
recunoaste propriile neajunsuri si de a se «mantui» prin
ele”. Dar, se intreaba eseista, ,oare Cioran chiar dorea
mantuirea?”

Inaintand pe acest tiram al iscodirii dedesubturilor
portretelor realizate de Cioran, Ilina Gregori atrage atentia
ci filosoful romén considera cd ,pentru «istoria adevarata
a sufletului», geneza unei lucrari este la fel de importanta
ca si rezultatul ei, produsul final”. Nu ezita, in consecinta,
cercetdtoarea de a descinde in Jaboratorul intim de creatie
al lui Cioran, cautind, identificind ,punctele de acces la
subteranele textului”. O asemenea provocare, la care
domnia sa raspunde, 1i oferd eseul Paleontologie, ce se
leagi de o continuare a acestuia intr-un alt eseu, Cele doud
adevdruri, din volumul Sfirtecare (1979). Totul a plecat de
la o vizitd inopinatd, fortatd, pe care Cioran o face la Muzeul
National de Istorie Naturald (Jardin des Plantes, Galeria
de Paleontologie), asa cum nota el in Demiurgul cel rau:
JIntamplarea a ficut ca intr-o zi de toamna, surprins de o
aversd, si intru in Museum pentru cateva clipe. In fapt,
aveam sd rdman o ord, doud, poate trei”. Angajandu-se si
reconstituie acea intdmplare, Ilina Gregori constatid ca de
fapt au urmat si alte vizite (Cioran oferind , 0 minciuna
frumoasi”), de tot interesul, de altfel, pentru exegetd in a
parcurge ,drumul biografiei imposibile” cioraniene,
adancindu-se in ,detalii de atelier” (,nu ne-am ascuns nici
un moment curiozitatea pentru «atelierul» ciudatului faneur
raticit /vezi Doamne!/ la Museum intr-o zi ploioasi!) pentru
a avea revelatia cd ,ceea ce vede Cioran in vizita aceea
neprevdzutd, trezeste imagini de mult uitate, rimase din
paradisul copildriei — un mytos originar, resuscitat numai
pentru o clipd si numai pentru a fi distrus”. Scheletele
acelor animale preistorice expuse acolo il fascineaza si
reflectand asupra lor are ,viziunea unei «post-vieti» (apres-
vie) fericite, izbavita de «carne» (...) Redescopera cu
entuziasm lectia scheletului si privilegiul profesiunii de
gropar etc. Dar - putem completa acum - cadavrul si
scheletul fac parte din materialul didactic al profesorilor
budisti, asa cd, in Museum, Cioran se afld transpus intr-o
ambiantd cu resurse «emfatice multiple»: cimitir universal,
stiintific (...) dar si cavou, catacombd sau osuar de manastire
- refugiu traversat, ca atare, de adieri promititoare, ca o
anticamera a nirvanei!”

in meditatia sa ,,paleontologica”, Cioran reflecteaza de
fapt asupra originii metafizice, reinviind ,in chin si groaza”
legitura filosofiei cu asceza. i, adaugd eseista: ,Odata
descoperit un asemenea potential soteriologic, cum sa nu
fi retrdit Cioran in «crizele» lui, cu metodd, tocmai repulsia
pe care o inspird toate preparatele din coridorul care
inconjoard la Muzeum arena scheletelor”, mediu in care
,Cioran s-a autodemascat in mod public, cu vorbe tari, ca
pretendent fard merit si sansd la mantuire, un budist «ratat»,
un simplu «veleitar», pe scurt, un caraghios”, declarand,
ca intr-un verdict, in Paleontologie: ,Cel care aspira la
nirvana nu trebuie si indriageascd nimic”. Iatd incid o
Jjustificare pentru ,instrainarea de tot ce i-a fost «drag» si
«distrugerea legaturilor» cu lumea, cu ce putuse constitui
obiect de interes (...) Ceea ce cautd Cioran acum (,la
miennete”, ,meul”, dacd se poate spune), constituie o
dimensiune esentiald a identitatii personale, mai exact a
ipseitatii”.

Eseurile Ilinei Gregori din aceasta tentativd biograficd
cioraniand au farmecul unei aventuri hermeneutice de
mare probitate, in subteranele de gindire ale textelor
filosofice portretistice ale acestuia, identificAnd detalii in
care autorul insusi las3, cu abilitate strategicd, insemne
pentru cunosterea (recunoasterea) eului siau interior.
Revenirea la fixarea unui asemenea posibil tip de biografie,
pare o promisiune pentru viitor a cercetidtoarei care, pana
una alta, ne serveste, din cand in cind, imagini fotografice
ale omului Cioran, ca prezenta... exterioard, intr-o ambiantd
in care spectacolul interior al ganditorului raimane inchis
in... enigma: ,Un batranel firav, de pildd, cu sapca de
capitan de vas si smocuri rebele de pdr carunt tasnind de
sub ea, cu zdmbet amar-scarbit-sarcastic-sastisit pe buze si
scantei cald-ironice in ochi, invitdndu-te dulce la o
plimbare, dornic sd povesteascd, sa laude si sd injure, sd
lanseze profetii tenebroase si vorbe de duh - eruptie adesea
nesdbuitd, barfe si paldavrageli uneori, sub asteptirile
interlocutorului, dar fiard de care «istoria sufletului» ar
ramane departe de adevarul persoanei in carne si oase...”

Constantin CUBLESAN

lina Gregori, Cioran. Sugestii pentru o biografie posibila.
Editura Humanitas, Bucuresti, 2012, Colectia: Biografie, eseu, critica
literara.
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Monica LOVINESCU: 90 de ani de la nastere (19 noiembrie
1923), cinci ani de la plecare (20 aprilie 2008)

Despre patimile omului
kalokagathic (I)

Omul contemporan e, in mod alert, poli-mutagen si histrionic: el ia
distanta fatd de eticd, se teme de prestanta frumusetii morale, se dezice
de vederea catre Adevar, Frumos si Dreptate, dupa cum spunea Soljenitin.
Cautarea omului frumos, a omului antic kalokagathic, devine o
prospectiune dificild; ea nu mai trece prin arheologia si profunzimea
evaludrilor morale si sufletesti, ci doar printr-o modelare fizicd si virtuald,
cvasi-tehnologici si cosmetizantd, intr-o manierd aproape demonica, in
orice caz atribuibila Raului subtil.

‘ Monica Lovinescu se inscrie in filonul clasic al kaloka-

gathiei, urmadrind idealul pedagogic, spiritual, axiologic si etic care a

statuat, dupa antichitate, o anume tipologie in paradigma culturali europeana a ultimelor doua

mii de ani. Anul acesta, la 19 noiembrie, se implinesc 90 de ani de la nasterea scriitoarei,
precum si 5 ani de la disparitie, care s-a petrecut pe 20 aprilie 2008.

Monica Lovinescu a copildrit si s-a format intr-o Roméanie tinara ca stat, intr-o familie de

in acei ani de formare a autoarei, dominante in viata publicd erau - istoric vorbind - ideile ce
insotiserd epoca ce se intinde de la inceputul secolului al XIX-lea si pana in interbelic, adicd
perioada cand Tédrile Romane si spatiul roméanesc suferd, sub influenta modelului francez,
un proces de colonizare culturald, insa fara colonizatori. Mai degraba o colonizare prin fascinatie
culturali. Era perioada in care Romdnia isi asuma rolul strategic de avanpost occidental in
spatiul balcanic, odata cu disparitia Imperiului Otoman ca actor decisiv in politica zonald. De
altfel, in memoriile de familie, pe linia boiereasca materna, exista amintiri din Cruset privind
relatiile dintre romani si otomani, precum si marturii despre atitudinile localnicilor impotriva
invadatorilor; stramosii Ecaterinei Baldcioiu, mama Monicdi Lovinescu, s-ar fi implicat in gesturi
de aparare a romanismului pe de o parte, dar si in actiuni de justitie sociala ce erau rare in apoca.
Evocarea rezistentei in fata inamicului otoman o face, cu imperfectiuni, si E. Lovinescu, in
romanul M3lurenii, insd mai tarziu Monica nu va fi de acord cu detaliile expuse de tat3, siva da
publicitdtii propria versiune — culeasa de la bunicii de pe linia maternd -, rectificand pasaje de
memorie confuzd sau interpretatd in mod superficial de tatil ei. E. Lovinescu se dovedise mai
putin informat decét fiica sa in privinta continutului si a sensului acelor episoade. Alte dezvaluiri
despre Cruset vor apérea pe filiere literare strdine de familie, iar de aici se vor isca unele
confruntéri intre mai multe relatéri ce privesc aceleasi fapte, toate iscodind dupa un adevar ce
se pierde in istoria tumultuoasa roméneasca.

Bref, in romanul lui E. Lovinescu intitulat MZilurenii — destinat sertarului, in ciuda faptului
ca autorul l-a considerat opera vietii lui (asa cum el insusi va marturisi in agendele publicate
postum, si dupd cum confirma si Doina Jela) —, trecutul familiei Bélacioiu este romantat si
hiperbolizat. Aldturi de relatari care privesc episoade provenite din anul marii razmerite tardnesti
de 1a 1907, stau si povesti care vin din vremea navalirilor otomane, dar in care E. Lovinescu -
autorul dinafara familiei, care nu participase direct la mistuirea imaginarului in naratiune, de-a
lungul generatiilor de martori, si nici la metabolismul povestilor casei boieresti in care se
invartise mereu fiica sa -, introduce elemente striine de adevir. Se petrece, observa Doina
Jela, o modificare factuald, intr-un episod parca izvorat din binecunoscuta mizantropie auctoriala,
»cand beiul se intoarce ticalosit, savirsind numai grozavii si necinstindu-si pana si sora”; mai
tarziu, Monica Lovinescu e curajoasa si justitiard, cdci isi va contrazice tatal si va relata altfel
acea intamplare, intr-un manuscris inedit din Repere, citat de Doina Jela si asumat ca document
ce corespunde realitatii, scris din datorie fatd de memoria familiei si a neamului, asa incat sa fie
evitata situatia , care ar fi vexat intreg neamul Balacioiu”, umbrind si istoria romaneasca. Poate
ca si din aceastd patanie, timpurie, Monica Lovinescu a tras concluzia cé trebuie s raiméana
fidela spiritului de dreptate si nevoii de adevar si cé ,,nu se face literaturd cu bunele sentimente”.
Istoria familiei trebuie sd se conserve cu acribie si nu va livra urmasilor produse narative
fabricate de dragul efectului estetic, in dauna detaliului biografic autentic. Episodul raméane,
prin urmare, una din lectiile de etica si de deontologie a profesiei pentru viitoarea jurnalistd de
la Europa Liber4, ce se va rdzboi cu dictatura folosind ca arme redutabile numai cuvantul scris
si microfonul, argumentele imbatabile si rationalitatea precisa ca lama unui bisturiu.

Meritd, de aceea, consemnat si aici, fragmentul prin care, ridicindu-se chiar impotriva
marturiei tatalui siu consemnatd in M3lurenii, Monica Lovinescu restituie intr-un alt text datele
reale privind navalirea turceasca (si implicarea stribunicilor ei gorjeni in acele tragice inclestari),
dand acestor imprejurdri alura unui adevarat mit de intemeiere: ,Napadisera regiunea, satul,
curtea. Omorasera barbatii, nu crutasera nici copiii. Unul dintre ei se agdtase de carambii cizmei
unui turc si-i ceruse sd se miluiasca de el. Fusese aruncat intr-o carutd si dus cu puhoiul, de i se
pierduse urma. De fapt, adoptat de un pasa, crescuse la Istanbul; nu doar frumos, dar si cu
constiinta apartenentei sale; un om dintr-un sat invecinat, robit si el de turci, avusese grija sd nu
fie ,turcit” copilul preacredinciosului si crestinului sdu boier. Pasa, cAnd a vrut sd cumpere cai
de rasd din pusta maghiar3, si-a chemat fiul adoptiv - dar preferat, sii-a dat o ceata de bazbuzuci,
galbeni si cele trebuincioase célatoriei. Si asa s-a facut cd au dat turcii a doua oara in Cruset.
Mama copilului disparut a lesinat cand a vazut curtea din nou involburatd de arme si nu si-a
revenit decat dupd ce i s-au frecat timplele cu otet de trandafiri. De trezit a trezit-o de-a binelea
vocea propriului fiu care, in straie de bei, ii gldsuia in cea mai pura limba romana, invatata cu
taranul rob de la Istanbul... Si astfel si-a regésit pe ai sdi, si-a intemeiat o familie si a ridicat
biserica, daca nu ma insel la Hurezani, pe zidul cdreia sunt toti zugraviti, care in straie turcesti,
care mai de la noi, cu aceeasi cuviosie in priviri si preasupunere fatd de soarta aleasd de
Domnul...”

Pe biserica indltatd in Gorj de un strdbunic al boierului progresist Gheorghe Balacioiu,
strabunic al Monicii, se gaseste imortalizat intrutotul mitul de intemeiere de mai sus, toate
detaliile fiind respectate si recognoscibile si azi.

Despre linia boiereascd maternd, unul din biografii Lovinestilor, Eugen Dimitriu, afld detalii
din scrisoarea trimisa la 18 martie 1969 de preotul Emanoil Hurezeanu, din satul Cruset,
judetul Gorj, catre carturarul Constantin N. Rddulescu din Bucuresti, cu care Dimitriu
corespondeaza si pe care il viziteazd acasd intr-o perioadd grea, cind fiecare pas le era urmadrit.
Astfel, iese la luminad faptul ca au existat doi frati mosieri, Iorgu si Gheorghita Balacioiu, cu
conac modest la Cruset si case la fel de modeste la Craiova. Din relatarea epistolara mai reiese

Angela FURTUNA

(Continuare in p. 23)
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Himera ,Scolii de la Paltinis”
ironizata de Noica (II)

Privitor la Noica, sa spui in decembrie 1987 ca filosoful de la Paltinig
afost ,ultimul urias ramas in tara piticilor” ar fi fost simplu si adevarat. Dar
exprimata de I. P. Culianu, ideea s-a complicat. Fiindca de la primele vorbe
s-a vazut cd intentia celui care scrisese in 1985 o nota informativa la
Securitate despre Eliade ¥ nu era si glorifice opera filosoficd sau gandirea
yuriasului Noica”, ci si ridice in slivi ,,piticii” din jurul acestuia. Adici sa
proslaveascd himerica Scoala de la Paltinis, negatd intai de Constantin
d Noica, apoi de filosoful Alexandru Dragomir, cel mai de seama vizitator al

filosofului de la Piltinis. Alexandru Dragomir, pe 15 iunie 2000, pur si
simplu nu le-a recunoscut postura de ,,discipoli” lui Andrei Plesu, G. Liiceanu si Vieru - La fel,
Petre Tutea remarcase cu tristete ca ,Noica n-a produs nici un varf spiritual... nu a produs decat
insi care ar putea fi buni asistenti la Filosofie, si atata tot” (Intre Dumnezeu si neamul meu).

In ultima carte a lui Culianu (I viaggi dell’anima, Milano, 1991), considerati chiar de
prietenul siu Giovanni Casadio drept ,una DELUSIONE, di molto inferiore alla produzzione
scientifica antecedente” (Necrologio Culianu, Religioni&Societa, 8, 1993, p.85-95), fostul
profesor de roména de la Groningen asasinat cAnd era pe punctul de a fi angajat ca profesor de
istoria religiilor la Chicago ® piruse fascinat de controlul politic prin manipularea gandirii. In
acea emisiune de la Radio BBC din decembrie 1987, Ioan Petru Culianu l-a infitisat pe rdposatul
Constantin Noica ba ca un Nastratin Hogea, ba asemenea unui Don Quijote din Balcani, ca si
ajunga sa-l plaseze oarecum in treacit in ,acea rasa de Gulliveri din care s-au tras Eliade,
Ionescu si Cioran” (Studii romanesti, I1, 2009, p.229), figura sa predilecta rimanand aceea a lui
Nastratin: ,.E de neinchipuit cum prezenta unui Nastratin induioseaza pana la urma si pe omul
simplu... Acesta e avantajul de a fi un Nastratin Hogea, un om pus intr-un context din care nu
face parte” (p.231).

Un istoric al religiilor din ,Scoala de la Chicago”, asadar fost student al lui Eliade, ii spunea
poetului Gabriel Stinescu intr-un interviu ca ,,la ora actual3, criticii lui Eliade se recunosc dupa
mediocritatea lor. Ei nu au nimic de spus in domeniul istoriei religiilor si de aceea se alatura
corului celor care dezinformeaza /.../ Chiar acceptiunea [de sacralitate] pe care o didea Mircea
Eliade timpului [Marelui Timp], acestora le pare o amenintare la adresa controlului politic al
istoriei” (Ch. Long, in rev. ,Arges”, sept. 2007). In lipsa altor idei prin care si reduci originalitatea
gandirii lui Mircea Eliade, unii comentatori (printre care si Culianu), i-au tot agatat numele de
numele lui Rudolf Otto, cel care scrisese despre ,,misterum tremendum”. in 29 ianuarie 1944,
Eliade dadea fira sa stie o replicad acestora notand dezacordul sau legat de ideea centrald a lui
Rudolf Otto: ,,Nu este adevirat cd omului i e fricd de Naturd, de zei: frica aceasta este minima,
fatd de GROAZA pe care a indurat-o el, de milenii, in mijlocul istoriei. Epoca noastra este prin
excelentd o epoci terorizanta”®:

In randurile pe care comunistul Liiceanu (avantajat de Ministerul de interne printr-un
Jtratament de exceptie”, vezi Noica si Securitatea II, 2010, p.88, p.89, p.94) ile-a cerut si le
scrie in 1986, Constantin Noica ia peste picior (cu mare finete) ,HIMERA” Jurnalului de la
Piltinis, jurnal bazat, in opinia sa, pe o crasi lipsi de ADEVAR si de REALITATE ©, Vizitele lui
Liiceanu la Paltinis (doud pe an in 1978, 1979 si 1981 si cinci vizite in 1980) n-ar fi fost de natura
si confere nici ADEVAR si nici REALITATE pentru simplul motiv ci ,maestrul” Noica nu a avut
nici un discipol, ceea ce nu exclude imensa influentd pe care a avut-o filosoful marginalizat
asupra foarte multor carturari.

Asa zisa ,Scoala de la Piltinis” este de fapt o formula ce ascunde abuzul invocarii numelui
unui mare filosof de cétre cei care n-au produs mai nimic in domeniul filosofiei. Banuind ca
,Dbiticii” care-i cenzurau de obicei textele nu-i vor tdia trimiterile la Kant si cd G. Liiceanu de
asemenea nu ile va indeparta fiindcd, necitindu-l pe Im. Kant, nu va pricepe unde bat asa-zisii
termeni ,kantieni”, insusi Noica a ironizat ,adevarul” HIMEREL. in plus se pare cd s-a apucat si
el sd scrie Jurnalul sau de la Pdltinis (cel putin ,, 70 de pagini”, nici pand azi publicate).

Fiind publicate file din ce a ramas din dosarele ,Noica” dupa ce o parte din ele au fost arse,
probabil la insistenta unor informatori aflati in relatii bune cu Virgil Magureanu (conducatorul
institutiei dupa 1990), s-a putut afla cd Noica ii indemna pe tinerii care-l vizitau sa- citeascd pe
Mircea Eliade (vol. II, 2010, p.220) si cd batranul filosof ar fi vrut sa-i ,,dezlege” pe Andrei Plesu
si pe Gabriel Liiceanu de invocarea numelui sdu. Care, volens-nolens, ii pune pe ambii in
inferioritate in plan cultural (vezi insistenta repetdrii ideii de punere in paranteza a operei lui
Noica). Filosoful de la Paltinis ar mai fi vrut ,,sa-i scape de complexele” relatiei discipol-maestru,
ca sa-si poati fiecare urma ,destinul sau spiritual” (II, p. 210). Or, cum bine s-a vizut, ,,destinul”
i-a ficut pe cei doi s urmeze cdi ascendente in plan politic si social.

Dupa mai mult de un deceniu de cind filosoful catalogase (in Epilogul pe care Liiceanu il
rugase sa- scrie pentru Epistolar) drept ,himerica” inchipuita ,Scoald de la Péltinis”, himera a
inceput s3 bantuie Wikipedia.ro, dictionar on-line monopolizat de un grup ® cu interese ascunse
ce promoveazd cartile de la Humanitas, prin indepartarea abuziva a cartilor aparute la alte
edituri. Aici inchipuita ,,scoald” e ,dovedita” prin doua surse: O sursi este Jurnalul de la Piltinis
aparut la Humanitas si alta sursa este Epistolarul, scos tot de Humanitas. Una mai ,,de incredere”
(vezi, Doamne) decét alta si ambele, pasa-mi-te, foarte ,independente de subiect”, ca sd nu-i
vind cuiva ideea sd stampileze articolul cu vreo etichetd vizand ,,punctul de vedere neutru”,
fiindcd, desigur, orice stampilare ar disparea instantaneu, indepértata de mafiotii care controleaza
Wikipedia.ro.

Constantin Noica asemuise VIDUL DE REALITATE al Jurnalului de la Piltinis cu ,,vidul”
de paltini din statiunea sibiand numita Paltinis, statiune plind de brazi si fara de paltini. VIDUL
DE ADEVAR l-ar reprezenta insusi neadevirul ,,Scolii de la Piltinis”, ,un NIMIC  inteligibil”.

»Epistolarul acesta, - scrie ironic Constantin Noica in ianuarie 1986 — ar putea supravietui
ca adevdr al nimicului inteligibil in cearta cu el insusi”. Dar Epistolarul n-a supravietuit, tocmai
fiindca fusese ,prilejuit de o himerd” (C. Noica); nici micar prin textul lui Noica, introdus de
Gabriel Liiceanu spre a-i spori sansele de supravietuire, Epistolarul n-a supravietuit. Oricum,
nici Liiceanu, nici Plesu sau Culianu nu inteleseser3 ironia filosofului persecutat de pazitorii
ideologiei statului politienesc. Cum ar fi putut ei sa priceapa ca golul de adevar al unui ,nimic”
rotindu-se in jurul propriei cozi, ,in ceartd cu el insusi” reprezinta chiar golul nestiintei lor intr-
ale kantianismului? Care dintre auto-desemnatii ,filosofi” din himerica Scoald de la Paltinis,
negata chiar de Noica, a putut vreodata sé inteleaga macar scrierile mult invocatului lor ,maestru”?

Isabela VASILIU-SCRABA

(Continuare in p. 23)
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Episodul romanesc al lui Roland Barthes (II)

Inainte de a scruta, dinspre
André Godin si corespondenta
pdstratd la Quai d’Orsay,
activitatea lui Roland Barthes
in Bucuresti si imprejurimi,
basca schimburile de misive cu
decanul Facultatii de Litere din
lasi, sd vedem cine fu, ante
annum Domini 1950, decanul acesteia din urma, N.I. Popa.
Frate bun cu dramaturgul Victor Ion Popa?, ficuse
dumnealui o parte din studii in Hexagoneria Interbelica,
unde ingrijise chiar un tom dintr-o editie de opere complete
nervaliene. In 1937, era pe punctul de a concura cu George
Cilinescu pentru un post de conferentiar la Universitatea
Cuzana. Pe la 1944 semna, impreund cu multi intelectuali
ai vremii, apelul, adresat Maresalului Antonescu, pentru
iesirea Romaniei din rezbelul mondial secund, gest de curaj
ce-i aducea, mai tirziu, daca nu simpatia, cel putin o relativa
tolerantd a bolseviciosilor locali fatd de el, cdci nu-l
impiedicau in carierd, lasindu-l si in post decanal pina spre
1950. Apoi, triumfind multilateral «Maxim Gorki», adica
Institutul de Limba Rus3, idiomurile occidentale fiind scoase
din curicula universitoantd sau marginalizate, francizantul
nostru urma sa predea vreo zece ani istoria literaturii
romane din veacul al noudspelea, cu insistentd pe
Alecsandri si comediile sale chiritiene, obligat, umilire
mare, sa le interpreteze ca satire ale francofonfiei. Dupa
acest surghiun siberiano-jdanovian, reinfiinta sectia de
franceza, ii aducea acolo pe Val Panaitescu, Vanda Levitchi,
Rica Ionescu sau Miriuca Gonciariuc, aldturi insd de multe
ciurucuri de la «sorbonica» din localitate. Universitar
adevarat, prin tinutd vestimentard, stil de adresare, cursuri,
relatii cu studentii si colegii. Nu publica decit studii de
specialitate in reviste de profil, ce i s-or involumat, prefatate
de Gheorghe Drigan, postumamente. In antologia
ierunciana a rusinii nu e gasibil alaturi de colegii sdi, mai
adaptabili, Constantin Ciopraga, Al.Dima sau
semiculturalizatul Gavrild Istrate (iubitul lui Mitrea Cocor,
greu dedecanizabilul, si doar prin pensionare tardiva). Nici
membru partinic nu fusese. Mi-a spus-o, foarte discret, un
pic inaintea colocviului de admitere la doctorat, vileat 1976,
cind ma intreba daca-mi efectuasem stagiul militar si
membream pecereste. Ii rdspundeam ci nu am ambitii
decit strict profesionale, asa cd nu vad de ce as impinge la
sareta Pars Pro Toto citd vreme pentru o modesta carierd
incd nu e nevoie de carnet cirmiziu. «Nici eu nu sint», mi-
a soptit el in treacat. Aveam si aflu ca se afla si in nu stiu
ce consiliu eparhial, onoare la care nu rivneau bezbojnicii
locului. Rémédsese insd cu prudenta, mostenitd din
Obsedantul Deceniu Stalino-Dejian, de a adresa mesajele
din condica-registru a catedrei «tovarasului coleg» X, Y sau
Z. Oral insa, domnea pe toata lumea. Fusese o vreme si
director al Teatrului National din Iasi. Omologul moldav al
napocanului Henri Jacquier, ce mai tura-vura! Ma bucur ca
l-am cunoscut, cd m-a recunoscut acceptindu-ma la
doctorat, cd am dat oralul admiterii la faculate cu el (dar,
din picate, si cu Alfred Jeanrenaud, seful catedrei de
socialism scientific de la Politehnicd, om totusi insensibil
la pile si hipercorect la notare).

Fiind, intre 1947 si 1950, decan al Literelor, la Iasi existind
si centru cultural francez, era normal sd-1 cunoascd pe
tindrul bibliotecar al Institutului Francez din Bucuresti,
lector la Universitatea din zond, conferentiator pe teme
literare si culturale, inclusiv muzicale, oriunde era solicitat.
De aici importanta cartii lui Godin si valoarea misivelor
schimbate de cei doi, N.I. Popa si Roland Barthes, pastrate
in arhivele Ministerului francez de Externe. Le vom extrage
substantifica maduva, in rindurile ce urmeazi, ad usum
alumnorum pigrorum Valachiae Postmodernae. Si cu
speranta cd alumnii harnici vor cduta, prin biblioteci,
originalul cértii, nu modestele — dar genialele — noastre
inromanizari.

*

Portretul, emotionant, implementat lui N.I. Popa de
istoricul André Godin, suna asa:

«9i imediat dupa asta, francofilul nostru profesor enunta
in citeva fraze, foarte simple dar cu atit mai rdscolitoare,
una din cele mai emblematice declaratii de umanism pe
care le-am putut citi in documentarea noastra. Péstreaza,
ea, marturia unei dublu devotament ce aduce onoare unui
barbat si colegilor sii, acelora macar ce au stiut sau au
putut sd-i rdmind credinciosi, fie i numai in tainitele duhului
si inimii lor: Voi depune, prin urmare, in birou-mi cele 190
de lucrari, intr-un dulap al Centrului Cultural Francez. Vi
pot asigura cd aceste carti or sd circule. Biblioteca mea

personald std mereu la dispozitia studentilor. Va sta si mai
mult dacd va fi in compania cartilor voastre.

Marele profesor din Iasi ii reprezintd pe toti acesti oameni
din Romania, ignorati de istoria mare, fideli pur si simplu
unei prietenii impartasite de atitia ani. Majoritatea acestor
francofili raimas-au insensibili la matracajul masiv al ziarelor
si radioului de stat ce, incepind din 21 noiembrie, incercau
sd justifice nejustificabilul: denuntarea unilaterald a
acordului cultural franco-romén de 1939..»° Si asa mai
departe, tot mai departe.

*

Intentia lui André Godin nu e si se intrebe ce concesii,
macar formale, i-or fostird cerute foarte francofilului
profesor N.I. Popa, ajuns intre timp, la Iasi, decanul Facultatii
de Filologie, beneficiarul, pentru o ultimi daté, al unor
expedieri episodice de carti frantuzesti. Mai sigur, in baza
documentarii sale minutioase, prezinta reactiile unei
complicitati amicale intre doi mari intelectuali, Roland
Barthes si fratele dramaturgului Victor Ion Popa, a caror
corespondenta semnaleazd, in ciuda degradarii generale a
relatiilor Est-Vest catre sfirsitul Anilor Patruzeci, ca ei
continuad sd mai creadd posibild o reluare a relatiilor
culturale dintre Francia si Romania chiar in contextul
inceputului Rezbelului Rece si instituirii Cortinei de Fier
intre Rasdritul supus bolsevizarii sovieticioase si Apusul
Liberal-Capitalist.

Intiia dintre misive provine de la N.I. Popa, pe 11 martie
1949 el multumindu-i lui Roland Barthes pentru trimiterea
de carti hexagonale, apoi felicitindu-l pentru numirea-i
recentd ca atasat cultural si addugind comentariul
subsecvent: «Sunt convins cd veti gasi mijlocul de a restabili
relatiile culturale dintre tdrile noastre, in spiritul unei
colaboridri inspirate de comunitatea ideologiei noastre
progresiste. Pot sa va asigur de concursul meu cel mai
devotat in tot ce priveste reluarea acestor relatii. De altfel,
micul lot de cdrti clasice pe care excelentul meu
colaborator, domnul Robert Drisse, a binevoit sa-l lase in
depozit la mine, pentru uzul studentilor, circuld mult printre
ei si asigura prezenta unei Frante pe care ne-ar plicea sd o
vedem ceva mai supli».'

Ultimul paragraf al scrisorii, observa historicul, incearci
sa schiteze un tablou, cit de cit optimist, al viitorului: sectia
de franceza e «la fel de activd ca pe vremuri, in ciuda
citorva dezertiuni printre studentii anului intii». Cu toate
cd se resimte o lipsd dureroasid a periodicelor de
specialitate, «rectorul nostru, plin de solicitudine fatd cu
reinnoirea bibliotecilor de aici, ne asigurd ci vom putea, in
curind, da comenzi de cdrti din Franta...»

Documentatia lui Godin e lacunara si aici, fiindcd misiva

pastrata de la Roland Barthes, din 3 iunie 1949, raspunde
la niste puncte nementionate in scrisoarea precedenta.
Ea incepe cu o mairturisire de incredere in viitor, deci in
schimburile culturale dintre cele doua tari prietene: «Sunt
convins ca stradaniile dumneavoastrd, as putea spune chiar
ale noastre, vor fi incoronate intr-o buna zi de succes; de-
ajunsu- si fii rabduriu si atent.»!!.
In asteptarea unor zile mai bune, binevoiasca domnul decan
Nicolae Ion Popa sd transmitd rectorului respectuoasa
gratitudine a lui Roland Barthes. Pentru bunul motiv ci
are o grija activa de acele cdrti in circumstante cind altora
le-ar fi parut prematur si o faci. Mai mult, N.I. Popa ar
putea lua la el cértile donate si utile propriilor cercetari de
istorie literard hexagonald. Ar fi un mod de a ocoli refuzul
guvernamental persistent fatd cu o donatie considerata
atentatorie la suveranitatea nationala a Republicii Populare
Romaénia. Cirtile ar fi depozitate, urmind aceasti cale, cu
titlu totalmente personal. Decanul nu ar avea de dat
socoteald nimanui, Roland Barthes insistind, ca si cum ar
fi fost vorba de a invinge rezistentele previzibile ale
corespondentului sdu, asupra onestitatii procedeului: «Veti
fi custodele lor, cu unica obligatie de a-i face sd profite de
ele, cu titlu personal, cind va fi posibil, pe unii dintre
studentii dumneavoastra, apoi de a le remite seminarului
de franceza, cind situatia generala o va ingddui. Interesul
nostru este ca aceste carti sa foloseasca, cestiunile formale
contind prea putin.»".

Ultima misiva gédsitd de André Godin in arhivele
Institutului Francez de la Bucuresti ii apartine lui N.I. Popa
si dateaza din 6 iulie 1949. Contine o confirmare de primire
si calduroase multumiri pentru o lada cu 96 de volume.
Meticulos ca de obicei, profesorul iesean releva citeva
anomalii in legaturd cu lista de titluri anexata coletului. Le
atribuie similitudinii copertelor de cértulii din colectia «Que
sais-je?». Cel putin doud titluri din ceea ce va fi fost ultima
aprovizionare livrescd datoratd junelui Roland Barthes

merita semnalate. E vorba de Marcel Raymond: De
Baudelaire au surréalisme, si de Albert Béguin: L’Ame
romantique et le réve, traduse mai tirziu, prin Anii
Saptezeci. la Editura Univers, in colectia «Studii», obligatorii,
si pind atunci, in toate bibliografiile doctorandine serioase
din bransa.

Curajoasd i se pare lui André Godin si reactia lui N.I.
Popa la stirea pe care i-o transmitea Roland Barthes, intr-
o scrisoare pierdutd, cd impotriva sa se emisese un aviz de
expulzare din Romania pe data de 10 iunie 1949. Mirare,
dezaprobare, incredere ar putea fi cuvintele rezumatoare
ale impresiilor marelui universitar iasiot, caciiata ce spune:
«Marea mea bucurie a fost stricatd de vestile foarte
melancolice pe care mi le transmiteti. Ma uluiesc mult,
deoarece stiam cd va bucurati de increderea mediilor
noastre oficiale. Vi se recunostea pretutindeni tactul si
actiunea foarte eficace in rolul acesta ingrat de
intermediator intre doud tari, mai degraba intre doud
guverne. Inutil sa vd mai spun cid e o eroare pe planul
travaliului de reluare a relatiilor, unde trebuie si fii, conform
propriilor dumneavoastra vorbe, rabdator si atent. Nu am
pierdut incd toate sperantele ca veti continua sd ramineti
in Romania si continuu sa cred cd vom putea relua acele
relatii normale ce vor ingddui cdrtilor voastre sa devind
cirtile Bibliotecii voastre de la Facultate..»'2 In Bucuresti
totusi, la inceputul verii lui 1949, responsabilii francezi erau
departe de a impartdsi aceste «sperante voluntariste», céci,
incd de pe la jumadtatea lunii iunie, Roland Barthes era
convins cd lucradrile oferite universitdtilor valahe nu mai
aveau nici o sansa de a fi distribuite dinspre Institutul
Francez, oficial sau oficios. Cartile cele mai pretioase
fusesera deja reexpediate in Francia, iar o buna parte din
cele 45.000 de volume urmau si ia aceeasi cale, inaintea
definitivei inchideri a faimosului Institut, odati cu intrarea
Romaniei, satelitizatd moscoveste, in deceniul de care da
seama, si inca exemplar, Dorin-Liviu Bitfoi prin Asa s-a
ndscut omul nou, opul siu mereu neegalat.

Luca PITU

8- Cel cu Tache, Ianche si Cadar, dar si auctorele
romanelor Floare de otel + Velerim si veler Doamne.

9- André Godin: op.cit., p..218.

10- Ihidem, p.223.

1. Ihidem.

12 Ihidem, pp.223-224. Intrebarea pe care ne-o
punem, macar ca in noti infrapaginald, este aceea despre
legitura dintre atitudinea rezervata, politicoasa, prudenta,
in felul ei curajoasa, a profesorului N.I. Popa si ceea ce, in
Gindirea captivd, Czeslaw Milosz, inspirat chipurile dintr-o
carte a contelui Arthur de Gobineau, teoretizeazi despre
ketman ca astutie, claditd pe mult chin psihologic, de
fentare a cenzurilor ideologice sau teocraticesti din
regimurile catusi de putin deschise. Mi-amintesc, aici, de o
conversatie cu lusofonul, cromanistul, cu admirabilul
Marian Papahagi, in casa cestuia de la Cluj + in prezenta
americanistului Liviu Cotrdu, anterioara Lovilutiei si
relativd la un interviu dat de un scriitor din DDR, din
Gemania Estico-Sovietizatd, unei publicatii literare
portugheze. Cuvéntul drag lui Milosz ne venea imediat pe
buze, ba il si adaptam sistemului limbii materne, dotindu-l
cu infinitiv scurt a ketmaniza, si infinitiv lung substantivabil,
ketmanizare. Imi mai amintesc si de lectura recenti (dar
neincheiata inca) din jurnalul evreului marxist Emil Dorian,
acoperind anii 1949-1955, atat de anevoiosi pentru ginditul
liber si circulatia cartilor francezasti, jurnal secret, scos
clandestinamente din Romania, intitulat Cu fir negru de
arnici si publicat anul trecut la Editura Compania. Chiar si
un ignorant al ketmanologiei nu poate sd nu observe,
lecturindu-l, discrepantele dintre paginile scrise, chinuit,
in limba de lemn a vremii dejiste, poate de teama eventualei
confiscéri, si cele despre anotimpuri, natura, griji
medicinale, odraslite cu talent, firescamente. Redactor la
publicatiile pentru copii, are necazuri cu o poezie despre
fluture, mereu refuzati de instantele superioare pe motiv
cd, in URSS, existd o campanie, la nivel de Pravda,
impotriva insectelor didunatoare agriculturii colhozizate.
Nici mécar prietenia cu Paul Cornea, mare politrucian la
data ceea, nu-i iaste de folos, asteptindu-se citeva luni bune
verdictul CC al UTM, dumnezeul golemului numit revista
Licurici.
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Oblomov,
broscoiul barbos

Cu toate ca
specimenul este prezent in
lumea contemporand, nu
cred cél veti gési in vreo
enciclopedie uzuald, nici
intr-un documentar pe
National  Geographic
Channel, din simplul motiv
ci are talent la disimulare,
fara sa fie blestemat,
precum came-leonul, sa se
adapteze unui mediu
neprielnic. Dimpotriva,
pare destinat sd vietuiascd
normal printre oameni,
fiindcd aratd ca o fiintd cu cap, doud brate, doud picioare,
nas, urechi, gurd, ochi etc. Uneori chel, alteori paros pana
dincolo de limita bipedului domestic, individul pare ca poartd
barba, chiar daci e proaspat ras. Apropo de ras, fiind vorba
de-o indeletnicire pretentioasd, ce solicitd atentie si
meticulozitate, trebuie sia elogiem faptul ci oblomovul
batracian foloseste briciul mostenit de la vreun unchi, un
var, un prieten riposat. Element ce conferd oaresce
prestantd, briciul are lama ingusta, prasele de corn de bivol
african, lustruite de atita folosire si e fabricat de Wade &
Butcher, in Anglia, din cel mai fin otel de Sheffield.
Obiectul, altddata folosit de criminali sadici, se pastreazi
intr-un etui special, din material catifelat, elegant. Trusa
de barbierit, o cutie roasa pe la colturi, contine pamatuful
din pdr de bursuc, sdpunul in cutiuta lui de lemn, coarda de
piele pentru ascutit, castronelul pentru pregatit spuma, si-
o bucati de hidrat de potasiu, numit alum, pentru stoparea
micilor sangerari datorate asperitatilor epidermei, nu lipsei
de indemanare.

Fiind trimis odati la reciclare profesionald, am
nimerit in camera de hotel cu un tip care se barbierea cu
briciul. Nu mai viazusem din copildrie pe cineva folosind
asemenea instrument. Curios, l-am studiat rabdator cum
isi curdtd pilozitatea. Avea ceva de ritual magic, un
simulacru de pregatire pentru lupti. L-am intrebat de cand
foloseste unealta. Mi-a raspuns cd de ceva timp, nu mult
dupa ce constientizase, cu gust amar, cd sotia sa il ingeala.
Sa nu strice familia (aveau doua fete), si-a propus, si-a reusit,
o schimbare de atitudine, pe cét de radicald, pe atit de
silentioasd. ,M-am comportat ca un broscoi ce std mut si
asteaptd”, zicea tipul. ,Stiu cd-n cazurile astea, daci faci
gilagie, pierzi. lar eu imi iubesc sotia!” Niciuna dintre
modificari n-a produs efectul scontat asupra femeii, pana
la adoptarea briciului. Dupd cateva operatiuni cu sange si
tepi ramasi sub nari, mana s-a deprins cu miscarea, a capatat
siguranta. Intr-o zi, pe cand se birbierea atent, cu usa baii
intdmplator deschisd, nevasta s-a sprijinit de toc si l-a privit
cu rasuflarea acceleratd. Se vedea ca este uimita, excitatia
ii transfigurase figura si-i accelera batdile inimii. Cand
ultima taieturd a incheiat lucrarea, fard si mai astepte
spalatul fetei, muierea s-a repezit la el...

Fireste, pentru apropiati fiecare avem farmec
irezistibil si prezentd acutd, dar putini ne manifestam
elocvent in public. Individul generic despre care incerc o
schitd de portret e tacitum ca racdnelul de curte si lenes
ca eroul rus. Nu se distinge prin nimic, n-are initiative, n-
are dorinte irepresibile. Orédcdie rar si nepldcut. Stéd la
addpostul unei pietre, al unui lemn putred, al vreunei
caramizi uitate. Std pana se alege praful de locul unde sta.

Daca va imaginati ca asemenea personaj e specific
lumii animale, vd inselati. L-am intalnit chiar si-n lumea
culturii. Mai ales aici trasiturile ii sunt proeminente,
datoritd luminii ce cade asupra-i din unghiuri diferite. Unii
il vad ca poet meritoriu, cu metafore calme. Altii salutd
opiniile sale pertinente si comprehensibile. Majoritatea ii
apreciazd pozitia de sef al unei publicatii, unde nu se stie
cum a ajuns, dar e clar cd nu se di plecat pana n-o termind
definitiv.

Ca sd nu existe dubiu, oblomovul cult de Dambovita
se rade in fiecare dimineatd, dar e tot barbos, si moare
dupd literatura rusd, desi nu stie un cuvant pe ruseste...

Dumitru UNGUREANU
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De ce il iubim pe Brancusi (II)

3. Are talent:
caracterul original,
exemplar si
inimitabil al lui
Brancusi

a) Caracterul origi-
nal al lui Brancusi

Cu toate cd asta nu se
intdmpld mereu in istoria
artei, nu sunt singura care
crede cd faima lui Brancusi
este binemeritata si cd el este un artist foarte talentat. Cu
toate acestea, este dificil sa diseci si s explici talentul din
punct de vedere filosofic: de obicei oamenii spun ci isi dau
seama daca cineva are talent atunci cand vad. Uneori avem
nevoie sa apelidm la filosofia esteticd pentru a intelege mai
bine motivele din spatele a ceva care pare evident sau
intuitiv. In acest caz, cred ci cel de-al doilea criteriu estetic
al lui Immanuel Kant din Critica facultatii de judecata (1790)
si anume definitia pe care el o da ,geniului” artistic (sau
ceea ce am numi astdzi, oarecum mai modest, ,talent”), ne
oferd modalitati de evaluare a meritului artei lui Constantin
Brancusi. Aceasta scurtd digresiune in filosofia estetica a
lui Kant ne va ajuta sd intelegem de ce arta lui Brancusi
este originald, exemplar si inimitabila sau, cu alte cuvinte,
de ce are Brancusi talent. Kant defineste talentul artistic
ca fiind ,aptitudinea mentald inndscutd prin care natura
face regula in artd” (Critica facultatii de judecata, 225). Cu
alte cuvinte, talentul este partial inndscut, nu doar dobandit
prin instruire si practica. In plus, producerea unei opere de
artd reprezintd o activitate creativa care necesita talent.
Nu genereaza niciodata doar o imagine in oglindd a
realitdtii, ci mai degrabd o interpretare creativd a acelei
realitdti (sau a ceea ce
el numeste ,naturd”).
Mai mult, sustine
Kant, nu toate
creatiile artistice sunt
egale. Unele se ridica
deasupra altora, diand
chiar nastere unor noi
miscdri artistice. El
oferd trei criterii
principale care disting
talentul artistic. In
primul rand, pentru ca
o operd de artd sa dea
dovadd de un real
talent, ,«originali-
tatea» trebuie si fie
calitatea sa principa-
12" (Critica facultatii
de judecatd, 225).
Brancusi este original,
fard nicio urma de indoiald. Prima sa lucrare importanta
este Rugdaciune (1907), o sculptura minimalista care
reflectd mixul unic si eclectic de
influente al artistului: sculpturi
taranesti din folclorul roménesc,
sculpturd clasica, figuri africane si
artd egipteand. Un foarte talentat
artizan si sculptor in lemn, Brancusi
inoveaza, de asemenea, o noua
metodd de a crea sculpturi: le
sculpteaza direct in lemn sau in piatra,
spre deosebire de modelarea din lut
sau ipsos pe care o practicau la acea
vreme mentorul sau Auguste Rodin i .
multi dintre urmasii acestuia. Cel mai
probabil, numit in mod voit
dupa Sarutul lui Rodin (1908), a doua sculptura importanti
a lui Brancusi (cu acelasi nume) sterge realismul
indragostitilor care se se imbratiseaza formind un singur
monolit rotund, armonios: literalmente un monument
dedicat dragostei. Dupa ani de zile, cu Pasdre
madiastra (1928), artistul transmite mai degraba miscare,
altitudine, aerodinamica si zbor, decat caracteristici externe
ale pasdrii in sine. Apogeul carierei sale si concluzia logica
a modului in care surprinde sentimente si concepte prin
intermediul formelor esentiale, Coloana fara Sfarsit (1938)
reprezintd spiritul escaladdrii si eroismul civililor romani
care au luptat impotriva invaziei germane in Primul Razboi
Mondial. Este un monument pentru care, intdmplator,
Bréncusi a refuzat sd accepte plata. Unul dintre aspectele
cele mai inovatoare ale artei lui Brancusi este acela cd
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sculpturile sale surprind mai degrabd esenta decat forma
obiectelor. Bazandu-se pe definitiile lui Platon si Aristotel
privind forma, artistul distinge minimalismul de
abstractizare. Brancusi protesteaza: ,,Sunt unii idioti care
imi definesc arta ca fiind abstracti; totusi ceea ce ei numesc
abstract este cel mai realist lucru. Nu aspectul este cel
real, ci ideea, esenta lucrurilor”. Pentru Platon, Formele
reprezintd modelele originale, esentiale, perfecte - cum
ar fi bunatatea, virtutea sau omenia - pentru concepte si
obiecte. Aristotel a transformat aceastd notiune
platoniciand a Formelor, facidnd o distinctie
intre esential si intamplator, sau intre esenta si accident.
Esenta obiectului defineste ce este acesta, indiferent cét
de mult isi modifica aspectul sau starea. Bazdndu-se pe
acest concept aristotelic, Brancusi a fost unul dintre primii
si cei mai cunoscuti artisti modernisti care au incercat s

surprindd esenta emoti-
ilor si obiectelor pe care
le-au transmis: fie cd este
vorba de dragoste si
senzualitate sau de eroism

si curaj.

b) Caracterul
exemplar al lui
Brancusi

Insi originalitatea -
in sensul de a produce un
artefact fira a imita alte
artefacte si fara a invita
cum si produca arta — nu
este suficienti pentru face
dintr-un artist un geniu
(sau un artist talentat). Un
artist poate crea, asa cum
spune Kant, ,prostii
originale” de care nu ii
pasd nimanui si pe care nu
le apreciaza nimeni.
Luiand in considerare
aceastd posibilitate, Kant
afirma ca, in al doilea rand, obiectele artistice trebuie si
fie de asemenea ,«exemplare»; si, in consecintd, desi nu
deriva din imitatie, ele trebuie sd slujeasca acestui scop
pentru altii, adica sd constituie standardul sau regula de
estimare” (Critica facultitii de judecatd, 225). Cand cineva
produce lucrdri artistice cu adevarat inovatoare, alti artisti
au tendinta sd-i urmeze exemplul. Brancusi a stabilit
standardul in sculptura modernisté, influentand zeci de
mii - dacd nu milioane - de artisti, dintre care multi i
continud traditia si astdzi.

c) Caracterul inimitabil al lui Brancusi

Si totusi, existd un singur Brancusi. Asa cum un critic
de artd anonim, care scrie pentru website-ul de arta Brain-
Juice.com, afirmd pe bund dreptate: ,Sculpturile lui
Constantin Brancusi amesteca simplitatea si rafinamentul
intr-un mod atat de unic, incat par sd sfideze imitatia. Si
totusi, este imposibil s ma gandesc la un alt artist care sa
fi fost mai influent decét el in secolul XX. Aproape de unul
singur, Brancusi a revolutionat
sculptura, a inventat modernismul
si a modelat formele si conceptele
designului industrial asa cum il stim
noi astizi” (Brain-Juice.com despre
Brancusi). Aceasta md duce la cel
de-al treilea criteriu privind valoarea
esteticd, pe care il oferd Kant pentru
a explica talentul artistic: caracterul
inimitabil. Desi arta bunid este
exemplara - pentru cd motiveaza
alti artisti sd o imite — ea este si dificil
de copiat, deoarece fiecare artist
talentat are propriul stil unic.

Pasarea maiastra

Brancusi lasa o amprentd pe care o pot emula multi, dar
nimeni nu o poate reproduce.

Tara lui gazdd, Franta, i-a recunoscut de mult geniul
si a pus bazele unui Atelier Brincusiin cadrul centrului
Georges Pompidou. Multi dintre noi, cei care iubim arta
monumentald a lui Brancusi, suntem nerabdatori sa vedem
si un Muzeu Brancusiin tara lui natali, Roménia. Intre
timp, vom continua sd ne bucuram de sculpturile lui
Brancusi expuse in intreaga lume si de Coloana fird
Sfarsit recent restaurata la Targu-Jiu.

Claudia MOSCOVICI

Traducerea si adaptarea Anca Cristina Ilie
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REEVALUARI

wDreapta” si ,stinga” in lumina traditiei (III)

Vintild Horia aduce in expunerea dezvaluirilor social-
politice la care apeleaza, una din scenele capitale ale romanului
Doctor Jivago de Boris Pasternak, extrigind astfel din contextul
opozitieila realitatea concentrationald a regimului de existenta
sovietic tocmai sesizarea apocaliptica a sfirsitului de ciclu in
configurarea unei lumi iesitd din umanitate si intoarsd spre
stadiul primar al animalitatii. Scriind poemele pentru Lara,
intr-o incdpere lipsitd de cédldurd, in mijlocul zdpezilor de la
Varykino, Jivago se simte din ce in ce mai inconjurat de lupi,
traind intr-o singurdtate dominatd de senzatia atavica a
disparitiei din viatd. Pasternak vorbeste de o, forta ostild”, ce
atinge o ,intensitate extremd”, iar tendinta romancierului
cheami in sprijinul exterminirii personajele grotei, caci lupii,
intuiti doar prin urletul lor pustiitor, se transforma dintr-o datad
in balaurul monstruos al povestilor populare.

Eroul romanului conceput de Pasternak, nu altfel decit
ca o mdrturisire liricd, exploatind adesea zonele
autobiograficului, are atunci sentimentul tragic al despartirii
definitive de Lara si trdieste, totodata, intr-o prelungire a
finalului existential, valentele totale ale pierderii, nu atit a
lumii, de mult compromisd, cit a fubirii — esentd a cunoasterii
- singura posibilitate a trecerii dincolo de moarte. Este, de
altfel, strania stare care il insoteste pe Jivago pind la urma,
dincolo de singurdtate si de moartea presimtita, si care
Jjustificd”, peste bestialitatea regimului social si politic descris,
mai usoara impdcare chiar a Larei cu ideea despartirii definitive
de viata.

In cartea lui Pasternak, copiii se nasc aproape orfani si
ramin, pentru mult timp, fird de identitatea tatalui. Singurul
document care poate si le confere urmasilor dreptul la o
biografie reala fiind, in intelesul scriitorului rus, pe care Vintila
Horia si-l asuma, mdrturia literard, unde epicul se confunda cu
dramaticul, iar acesta se topeste in viziunea identitar-singulara
a liricului, expresia trdirii individuale ce ascunde in sine
constiinta evitarii homogeneititii, singura capabild sa se
revendice dintr-o fireasca si pierdutd astizi eterogeneitate a
calvarului in care se desfdsoara existenta noastra cetdteneasca.

Problematica dezbatuta intr-un roman ca Doctor Jivago
de Boris Pasternak, sau in seria de proze, imortalizind o viatd
redusa exclusiv la conditia lagdrului concentrationar, precum
sint cele semnate de Soljenitin, fie cé se are in vedere trauma
dantesca din Primul cerc sau se vizualizeazd abatorul de
exterminare din Arhipelagul Gulag, nu epuizeaza prin nimic, in
perspectiva socio-politica a lui Vintila Horia, sensul globalizant
al expierii unei lumi, ajunsa in faza finala a disolutiei ideologice
si materiale. Scriitorul roman nu ocoleste, de altfel, intr-o
cuprindere generalizantd, cadrul comparativ al societatilor unui
timp identic, indiferent de oscilarea acestora pe cu totul alte
meridiane ale globului, exprimind economic o altd sugestie de
dezvoltare ciclicé fatd de comunism si de dictatura impasului
stalinist.

Intr-o carte de exceptie, Albine de sticld, a germanului
Ernst Jiinger, eseistul exilat din Romania de regimul terorist al
Anei Pauker, pus sub controlul Moscovei atunci, remarca
zugrdvirea potentialitdtii opozitionale dintre viata liberd si
obisnuitd a individului si constringerea lui, nimicitor
dezumanizanta spre o automatizare excesiv totalitard si
programatic degradanta. Indiferent de desfasurarea si evolutia
conflictului epic, intr-un cadru categoric diferentiat atit social
cit si politic, intr-un timp insa neschimbator si antrenat de
aceleasi aspiratii cdtre o haoticd si dementiald militarizare a
speciei intoarsd spre stagiul intuitiv al sclavizarii totale,
intrebarile pe care naratiunea le impune constiintei creative a
lui Jiinger nu difera cu nimic de cele riscate de rusul Pasternak
in romanul sdu: se mai poate impaca si asimila vietii un prezent
dezumanizant cu trecutul ,istoric”, chiar manipulat si desprins
de realitatea adevarului mistificat; in ce conditii s-a determinat
in timpurile noastre supunerea umanitatii la regimul de
existentd al termitelor; iesit din a fi, sub presiunea teroristd a
dictaturii tehniciste a economicului, este oare omul de astizi
capabil sa mai revina la starea lui biologica intelectuald si morald
initiala?

In Albine de sticli, pini la urmd, Jiinger acordi o
importantd esentiald sinuciderii lui Lorenz, omul inteligent
care isi sacrificd existenta in clipa ce anuleaza din partea unei
populatii homogenizante si, bineinteles, indoctrinate de o
putere politicd , progresista”, solutia dezvoltarii unei economii
agrare ca restabilire a normalitdtii cosmice si determinarea
intoarcerii in elementar pentru reinstalarea umanului ca
principiu al dainuirii supreme, dupi eroarea tehnicismului
impus absolutizant transfigurarii vietii in chiar detrimentul
acesteia. Si, dintr-o data, rigoarea intuitiva a marelui prozator
german incepe sa se reveleze, in zilele noastre, prin ceea ce
numim acum, inconstient si tragic gratuit constituitd, in
contextul actual, Comunitatea europeand, ce neaga, de citiva
ani, prin propria ei conditia politica si economica, realitatea
nationald si incearca sd impund generalizant federalizarea
landurilor si din lumea latind, spre resuscitarea unui concept
imperialist de multa vreme compromis si esuat chiar militar in
constiinta Europei occidentale si centrale, ca si se ajunga
iardsi la tipul de pact cobeligerant, din preajma celui de-al
doilea razboi mondial, intre Germania si Rusia, pe care nimeni
nu tinde sa-1 analizeze astidzi sub toate aspectele lui criminale,
dintr-o consecinta ,istoricd” de opt decenii si mai bine, sub
adeziunea tacita anglo-americana si franceza.

Lorenz, spune Jiinger, ,intrupa ceva din vechea
libertate”, nazuia la restituirea padminturilor tiranesti ce

fusesera anterior abuziv expropiate, spre a se trece la o
industrializare fortatd, ceea ce determind massa populara,
izbavitd de munca gliei, s triumfe prin lozinci ironice de tipul:
»inapoi la epoca de piatra”, ca si cum evolutia ar fi avut
misiunea sa arda etapele trecutului i sd impuna un prezent al
masinilor, situat deasupra nevoilor biologice ale fiintei. In
sinuciderea lui - constatd scriitorul — Lorenz si-a redobindit
pentru o clipd libertatea, iar clipa are avantajul ,sa se
logodeasca cu vesnicia”.

Vintild Horia interpreteaza cazul lui Lorenz tocmai prin
,Structura dramei umane”, care impleteste, in viziunea
romanului, coexistenta binelui si a raului, fixate in acelasi
plan existential, ca sa-i deschidd omului contemporan sansa de
a decide singur asupra ,semnelor antagonice ale
progresuluf’, cele care, pind in final, inscriu caderea din fiecare
clipa, sau indltarea pe verticala spiritului ,intr-unul si intr-
altul din sensurile istoriei”’, indelung prelucrate prin
dezinformare.

Faptul ¢4, in contemporaneitate, s-a putut constientiza
ci destinul uman nu ascede din scara biologica a primatelor, nu
inseamna si ca rosturile vietii nu coboarad in orice neglijenta
abordare a ,evolutionismului”, supus nu atit stiintific, cit mai
ales politic si ,cultural”, starii animalice cu descendenta din
maimuta. De altfel, intr-un roman cum este Caldtorie la San
Marcos, romanul Vintila Horia, desprins de spiritul evolutionist
al unei aproximative vieti, preferd sa impuna astfel demonstrarea
principiului complementaritatii. Timpul este cel care
provoaca deplasarea in zonele incerte ale constiintei, iar autorul
acestei cdrti amintite mai sus isi expune astfel profunda sa
opozitie in raport cu temperatura si semnificatia epocii in
care traim. Cici, in fond, eseistul pe care il comentidm aici nu
isi dusmdaneste — asa cum are grija sd noteze — vremea in care
isi implica si isi consuma viata, ci incadrarea ,istorica” in
scurgerea fara semnificatii a valorilor existentei. Reactia sa
este, cu alte cuvinte, o continua revolta asupra spirituluivremii,
ce impiedicd adesea, prin proiectia evenimentiald, perceperea
trairii doar in realitatea clipei.

Dezechilibrarea raportului dintre materie si spirit
pretinde mereu o reevaluare, fiindcd numai spiritul timpului
se aseamand, dupa Vintild Horia, in concluzia textului pe care-
| discutdm, conceptului de revolutie, adicd miscarii de
intoarcere, contrarie progresului, reactiunea materiei in
interpretarea sensurilor timpului fiind capabila sa resincronizeze
cu adeviarat valorile la necesara restitutie a intelesurilor
timpului. Mai mult incd, scriitorul in cauzi, permanentul exilat
de la Dundre, nu accepta falsificarea ,realitatii istorice”, precum
nici Eminescu, Iorga, Parvan, Blaga, Nae Ionescu, G. Cilinescu,
Marin Preda, Mircea Eliade si numeroase alte spirite romanesti
din trecut sau prezent, ci propune mereu, ca singura solutie
cosmica, supravietuirea chiar prin determinarea eroica a jertfei,
pe care ei, romanii, au numit-o vesnic drept una creatoare.

Pentru Vintild Horia, incd o datd, spiritul timpului nu
expune ,la baza fiecarui fel de utopie si [apoi] din utopie
in utopie” — cum remarca tdranul nostru dintr-o intreagd
sistorie” — decit valentele manipulatorii ale mijloacelor moderne
de dezinformare ,,din care am mai putea descaleca. De ce
sd fiu partas la acest genocid cu radacini filosofice in cel
mai trist trecut?”, se intreabé ca atare romanul ce analizeazi
cu deosebitd severitate tendintele politice asa-zise ale
»progresului”, impins cétre limitarea valentelor nationale in
fata federalizarii aspectelor imperialiste, vizibile astdzi la nivel
european, si actionind, ca si ieri, pe aceleasi coordonate
compromise in perioada primului si al celui de-al doilea razboi
mondial, cu toate consecintele fasciste si comuniste, sau invers,
propagandistice, puse in circuit universal de promotorii
,mondialismului” actual, cel anglo-american, bineinteles.

Intre revolutie si reactiune, de altfel, eseistul de fatd
aduce din nou in dezbatere contradictia structurald dintre
confuzia lingvistica a intelesurilor stingii, promovind grosolan
pleonasmul - cici democratiile relevate prin ,republici” nu
inseamnd altceva decit exploatarea valorilor elinice ale lui
demos, ceea ce, cind ele sint caracterizate si prin , populare”,
inscriu, ca in cazul multor formatiuni statale ,socialiste”, pe
care si noi, romanii, am fost siliti sd le exprimam ca atare sub
presiunea stalinismului ,biruitor”, o anulare prin repetitie a
sensului agramat preconizat de starea analfabetica a societatii.

Dacéd ,revolutie inseamna intoarcere, o miscare
contrarie progresului’, Vintild Horia atrage atentia ca
reactiunea, tot din punct de vedere lingvistic, dar si intr-o
perspectiva de origine stiintificd, acordad dreptei, in schimb,
capacitatea de ,schimbare, un progres”, fiindca fenomenul
politic de acest fel vine tocmai ca sa reechilibreze disproportiile,
,cdderea in nihilism”, de obicei, negarea profunda a teoriei
antiumane a exterminarii, rolul fals al exproprierii proprietatii
in sprijinul unui egalitarism criminal, ce impune mirsavia ,luptei
de clasd” ca solutie sociald impotriva destructurdrii economice
a existentei si a evitdrii foametei ca proces expiativ.

Ne gasim aici, sub raport politic si ideologic, in fata celui
mai tezist text eseistic al lui Vintild Horia. Nici o abatere in
rigoarea expunerii adevidrului nu este ingaduitd, in ciuda
aspectelor ei propagandistice si chiar de naturd administrativa
sau de sistem. Scriitorul romén isi asuma fird menajamente
posibilele consecinte: este un act al disperarii, in care lumea
sa se zbate lipsita de solutii, confundindu-se putin mai tirziu cu
situatia intregii natii. Ca si Mircea Eliade in Noaptea de Sanziene,
dar concentrat de aceastd datd numai in spatiul romanesc cu
exclusivitate, Vintild Horia intuieste o moarte colectivd

apropiata, un sfirsit de civilizatie traditionald, o sclavizare a
umanitatii, fortat egalizatd la dimensiuni universale.

Si cum ,religia era singura arma impotriva
disperarii’ si in regasirea ,echilibrului pierdut’, autorul
eseului in cauzd subliniaza ,legatura directa intre om si
Dumnezeu”, ca o posibilitate, singura se pare ,de a se separa
de lume, de a nu crede in ea”, atunci cind stiinta constituie
pentru umanitatea modernd, sufocatd de iluzorii ideologii si
de false incadrari filosofice, sansa cea mai propice de a ne
despirti de religie si a ne ,scufunda in angustie”, bazindu-
ne exclusiv pe ,specularea descoperirilor stiintifice”, fara a
observa cd ,azi stiinta e unica disciplind care are curajul
sda vorbeasca de Dumnezeu, de nemurire, de
individualitate ca ratiune de a fi’.

Faptul ci s-a cautat inca de la inceput sa se propuna un
contact ,,dialectic” intre crestinism si comunism - cum remarca
Vintild Horia - reprezintd ,una din ereziile cele mai
monstruoase inventate de om in vremuri de ameteala
spirituala” si de confuzie a valorilor. De altfel, intre sfera
faptelor si cea a valorilor se sesizeazd mereu o rupturd, iar
Thomas Mann a avut capacitatea sa ilustreze, in descrierea
dramei lui Adrian Leverkiihn din Doctor Faustus, intreaga istorie
,a unei clare confuzii’, estetica desprinzindu-se de etic3,
fiindca, perceptibild sau nu, imoralitatea exclude intelesul
semnificativ al moralei, iar expresia decadentei tinde sa elimine
in vremurile noastre orice incercare de redimensionare a
existentei in functie de conceptul spiritual al vietuirii. Daca
opera de artd este sau ar trebui si fie ,locul unde ni se
reveleaza adevarul’, dupia cum considera Heidegger, atunci
timpul de fatd, constatd eseistul pribegit in Iberia, nu are alt
rol decit acela de a separa faptele de valori si a urmairi si le
denatureze, impunind permanent ,un accident al
adevarului”, o eroare pe care, cel mult, sintem datori sd o
L~Jjudecam ca atare” si ,eventual sd o corectam”.

Extrem de sever si chiar neingdduitor, Vintila Horia acuza
modul de manifestare al generatiilor de dupd el. , Tinerii
timpului meu au fost victimele predilecte ale dresorilor
telurici, care au reugit sa-i transforme in massa, intr-o
imensa si universala explozie de conformism, ca
niciodata in istorie. Iar muzica, pop, sau de alt fel, ca si
pictura pop, exemplu de confuzie intre fapt si valoare,
au dat un ritm frenetic acestei cideri sau decadente, mult
mai bine marcata in existenta celor tineri decit a altora
mai pregdtiti pentru viatd, mai selectivi sau mai putin
dispusi sa tradeze nuanta de separatie creatoare intre
domeniul faptelor si cel al valorilor. A avea spirit critic
inseamnad, in fond, a fi constient de aceasta separatie.”

Vorbind apoi de ,strategia Iui a fi si a lui a exista”,
scriitorul roman nu accepta sd ia in discutie asa-zisul caz al
sartistului blestemat (in sensul baudelaireian de «poéte
maudit»)”, cireproiecteaza intreaga dimensiune a demersului
sdu pe constatarea ca ,,marxismul nu a fost decit unul din
numele crizei’, ca o partialitate legatd de intreaga calamitate
a unei existente iresponsabile.

Se pleaci de la observarea expunerii ,strategiei” politice
a conceptului de , a exista”, in care, dintr-o dati, ,artistul se
vede obligat sa ia atitudini negative nu impotriva ideilor
estetice, ci direct impotriva societatii in care traieste”.
Mai mult inca, in perioada ultimului secol, a devenit si mai
evidentd sustinerea capitalistd a comunismului ca sistem
ideologic si economic totodata, ceea ce a dus spre lichidarea
in sine a valorilor si scoaterea la suprafatd a contrastelor,
acestea fiind insd incapabile de a fi luate in discutie sau a fi prin
ceva revizuite si infirmate, cum ar fi fost firesc intr-o lume
normald. Creatorul de valori artistice — remarca eseistul in
cauza - a ajuns astfel nu sa isi directioneze arta ca proces
ideatic, ci sa o orienteze in mod expres cétre sensul si scopul
distrugerii, speculind ,contactul nietzschean cu
nihilismul’. Dar, in masura heideggeriani in care, in dobindirea
,cunoasterii totale”, nihilismul, pentru o reintegrare ,in
sfera lui a fi’, devine o necesitate aparenta a vietii sub raport
existential, aceasta nu are decit sansa deschiderii spre
distrugere. Si Vintild Horia nu se jeneaza sa afirme raspicat ca
»solutiile (...) filosofiilor contemporane erau solutii de
mizerie, solutii pentru timpuri de dezastru, cum strigase
[cindva] Hélderlin”.

Este arta o expresie profunda a trairii?

Scriitorul roman nu are dubii sub 0 asemenea perspectivi
de intelegere a valorilor, dar, in stricta definire a faptelor,
tehnica artisticd nu inscrie o conditie justa si nici una corecta.
Se realizeaza mai curind ,,un pact cu mafia, o strategie de a
exista, pe care o folosesc la fel de bine si oamenii politici,
adicd cei ce ar trebui sd ne conduca si sa ne faca sa iesim
din infundaturile in care ne agitam de decenii”.

Nu exista, pe buni dreptate observa autorul acestui eseu,
o artd noud, atita vreme cit aceasta se confunda aproape in
totalitate cu ideologia marxista si exclude capacitatea umanului
de a se salva tocmai prin sansa pe care spiritualitatea crestind
o releva in imposibilitatea caderii. Adesea, spune Vintild Horia,
,scriitorul (Brecht, de exemplu) inceteaza de a mai fi un
artist pentru a deveni [in schimb] un propagandist de
massd, instrument al unui partid sau al unei ideologii”.

Nicolae FLORESCU
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ETNOLOGUL ROMANIN ,EPOCA DEAUR’” (XXXVII)

Breb — naratiuni confuze, mitologii difuze, eresuri (3)

Dupa lovitura de maistru, aplicatd haiducului Frunzala,
popa Bologa dispare definitiv din Breb. Nu se stie pe unde a
raticit, purtat de Moire, in cei cinci ani, pana cind apare in
templul salvirii sale: Parohia Apa. Judecand situatia in care
se gasea si raportand-o la contextul epocii, plecarea din
Breb era iminentd. Daca riménea, nu una, ci doud erau
primejdiile care-l amenintau. Cel vandut ar fi putut sa scape
de sub escorta. Se intdmpla ades. Feciorii de taran, trimisi
sd vaneze dusmani ai poporului, erau si ei oameni cu spaime
si angoase, fard experientd in capturarea si contentia
haiducilor. Pe vecinul meu, Vasidlica Cherechesului, aflat in
armatd, l-au adus acasd ambalat in sicriu sigilat. Abia la
vremea studentiei, am aflat adevarul despre nidpraznica-i
moarte. Fusese impuscat, undeva prin Tibles, de ,banditul”
Gheorghe Pasca. (A se vedea si fuga de sub escortd a
luptatorului Blidaru, a ofiterului anticomunist Gavris, a
lapuseanului Nicolae Pop care scapa dintr-o ambuscada s.a.).
In al doilea rand, pe cel tridat il puteau rizbuna rudele ori
camarazii ramasi in padure. Iatd ce marturiseste un baies,
probabil mai tandr coleg de sut cu Frunzald in abatajele
sinistre ale minei Cavnic: ,L-am cunoscut pe d-1 Frunzila,
fiind consitean cu dansul. Era un om extrem de puternic.
Comunistii au lansat zvonul cd popa ce l-a tradat ar fi murit,
cdci, altfel, i-ar fi sucit gatul ca unui pui de gdind (asa s-a
exprimat pe duba (!) cu care ficea naveta la mina din
Cavnic!). Pe urma, am aflat cd popa nu a murit, ci l-a luat
Aghiuta mai tarziu si va da socoteald pentru prealumestile
pacate facute fatd de niste dreptcredinciosi cinstiti!
Dumnezeu sl odihneasci in pace pe eroul Frunzila!” In
zond erau si alti fugiti de binele ce rumenise zorii victoriilor
proletare ale anilor ’50. Acestia, atatia cati mai ramasesera
in viatd, puteau, in orice clipd, sa pedepseasca exemplar un
iudé, oricine ar fi fost el, dar mai ales un slujitor al Domnului,
care, in loc sa-si ajute aproapele, l-a trimis in temnite ori la
moarte. In imprejurimile vaii Cosaului, rezistenta
anticomunistd n-a putut fi usor anihilatd. Printre cei mai
temuti de noul regim, se numdrau Vasale Dunca si a lui
ceatd. Cand prindeau comunisti, ii obligau sd-si manince
hartiile din porthart. Pana la ultima fila. O defulare izvorata
din ura aproape fizica fatd de propaganda mincinoasd
practicatéd de noii stapani, prietenii din Réisarit. Cercetétorii
in istorie recentd il includ si pe Frunzald in asa-zisa ,banda
a ciobanilor” : ,Din lotul Budesti a ficut parte si «<haiducul
Frunzild». Cind s-a instaurat teroarea, ciobanul Dunca Vasile
era prezent in lupta protestatard, ficindu-si dreptate in
felul lui. Originar din comuna Budesti, Vasile Dunca isi
crease un mic nucleu de rezistentd, cutreierand satele,
pentru a plati celor ce comiteau nedreptatiti. Poterele puse
pe urmele lui au reusit sa- prindd, tot prin trddare, ca de
obicei. Arestarea a avut loc la moara Bacului, din comuna
Cilinesti, de pe malul paraului Cosiu, afluent al Marei.
Odati cu el a cdzut si Pasdrau in mainile Securitatii. Despre
cei doi se spune ca au fost impuscati de plutonierul Coza din
Sapanta. In una din ciocniri a fost ranit in mana si padurarul
Serban Vasile-Simion, din comuna Calinesti, care ducea
alimente partizanilor. Condamnat, acesta a murit in
inchisoarea Gherla, in anul 1961, lisind orfani cinci copii.
Tot atunci au mai fost arestati cei doi frati Gherman din
comuna Sarbi (unul avea prenumele Vasile), Frunzi Ion, tot
din comuna Sarbi, doi frati Sandor din Budesti (unul dintre
ei, Puiu, era invatdtor in comuna), Andreea lon din comuna
Cilinesti, Tomoioagd Vasile, Gheorghe Duncd din Borsa si
altii” (dupd D. Dobrincu).

Instalat la Apa, in tinutul Satmarului, preotul si-ar fi
dorit nespus sd scape de pagina iavasa care-l impinsese la
pacatul apasator. Dar n-a fost posibil. Si aici, activitatea ii
era supravegheatd permanent de instructori de ruta de la
Secu’ si de imputernicitii de la Departamentul Cultelor
(Directie obscurd, in spatele cdreia se ascundea, de fapt, o
oficind a Securitatii). Pe trei dintre controlorii vietii spiri-
tual-duhovnicesti ai Apei i-am intalnit cel putin o data in
viatd. Unul e locotenent-colonel Viorel Pop, truvabil in galeria
de securisti sdtmdreni prezentati in amonte (vezi primele
pagini ale ,Etnologului..”). Al doilea: imputernicitul cultelor,
Mircea Dragos (« Beltiuganu »). M-a cautat, la Culturd, in
Palatul Administrativ, ca sd-si exprime disponibilitatea de a
fi colaborator al legii celei noi. Era imediat dupa 1989, cind,
adus de val, mi instalasem consilier-inspector in biroul
fostului prim-vice Vasile Carolicd, la etajul I, vizavi de noua
institutie rebotezatd ca-n timpurile vechi: Prefecturd. O
perioadd de dulce amagire postrevolutionara care n-a tinut
mult. A fost prima si ultima oara cand ne-am vazut. Al treilea
este Dumitru Iura. L-am avut, prin ‘91-°92-‘93, coleg, cadru

asociat, la sectiile din Satu Mare (,Birotica” si ,Drept

administrativ”) ale universitatii bdimdrene. Despre
activitatea patriotic-ateist-securistd a domniilor lor, pana
de curand, se stiau putine. Lucrurile au inceput sa se
limpezeasci odata cu timida scotocire a Arhivelor C.N.S.A.S.
Printre altele, s-a gisit o pagini edificatoare. E semnati de
preotul Vasile Ghitiu, din Supur. 1l stiu. L-am vizitat in mai
multe randuri, in campaniile mele de cercetare a productelor
folclorice din margine de Codru. (Supuranii erau oameni cu
un pronuntat simt al umorului. De la ei am auzit rimbaldiana
formulare « Marsu-mn’i-o hiriu-n Supur / Cd mn'i-s spart
ciucurii-n cur ». Un fel de « Mon unique culotte avait un
large trou ». Echivalente romano-franceze extrapoland,
printr-un distih desucheat, conceptia levistraussiana privind
poligeneza formelor de cultura : « I n’y a que des variants! »
concluzionase savantul). O suplicd, adresatd de Ghitiu prim-
secretarei Maria Bradea, rotunjeste portretul vulpoiului
asezat de Partid peste toate cultele din judet : LI cunosc pe
imputernicitul cultelor din anul 1975, de cand sunt preot.
De atunci Dragos Mircea m-a vizitat de mai multe ori, atat
la Medisa, cét sila Supur. De fiecare datd, didea apropo-ul
ca o duce greu si are trei copii, avind nevoie de diferite
agroalimentare. Astfel, cu aceste prilejuri, punea in geanta
sau in portbagaj tuicd, 1-2 litri, sldnind, prescuri si altele.
Atunci cand s-a pus problema transferului meu, nu
cunosteam din ce cauza nu am primit numirea de la
Departament. L-am cautat pe dl. inspector Dragos la birou,
la Satu Mare, unde am aflat cd de fapt dosarul meu nici nu
a fost inaintat. Am tras concluzia ca trebuie «si-l stimulez»,
mai ales atunci cand mi-a spus sa vin dimineata la el acasd
pentru a se discuta. Am inteles despre ce este vorba si in
doud saptaméani i-am facut doud vizite cu geanta plind, cu un
litru de tuica, 2-3 kg de sldnind, smantand, dulceata. Dupa
aprobarea transferului a mai venit la mine, la Supur si,
cunoscand traditia, i-am dat bani de benzini. La sfintirea
bisericii, in data de 19 iulie 1981, dupa masa, mi-a spus sa-i
pun un pachet pentru ca diseard va merge la pivnita, la
Beltiug. I-am pregitit un pachet cu de toate, dar nefiind
multumit a adunat de pe masa in vazul oamenilor, intr-o
pungi de un leu, 2-3 kg gratare, iar mie mi-a venit sa intru in
pdmant de rusine. In toamn, prin noiembrie, vizand ci, la
cules, fiind in trecere, este ceva porumb, mi-a adus un sac
mare ca si-l umplu, sa-1 duci la oi. Atunci, cind eram preot
la Medisa, aveam mari probleme cu sectantii (penticostali).
Acestia au cautat sprijinul lui Dragos, sens in care i-au facut
o colecta in alimente si bani, pentru a nu le crea greutati,
deoarece nu aveau autorizatie de functionare, numai acordul
sdu tacit. Am auzit de la un coleg c4, in fata protopopului si
a mai multor preoti, preotul de la Gherta Mica l-a apostrofat
in fel si chip pentru cd a dispus - fara sdl consulte - ca
sectantii sd fie ingropati in cimitirul ortodox” 53. (v.f.112-
112 verso, in Arhiva CNSAS, FD/Bucuresti, dosar nr. 11206,
vol. 9. Alti slujitori ai bisericii reclamau ca cel care stitea
ierarhic deasupra lor ,ridica din bibliotecile parohiale si
personale ale preotimii o serie de cdrti de valoare pe care le
tine in biblioteca sa de acasa. Cere bani imprumut de la unii
preoti mai tineri pe care nu-i mai inapoiaza. [...] In legitura
cu cultele neoprotestante aproba diferite devize pentru
lucrari, iar pentru ortodocsi mai putine, pe motivul ci ei il
platesc mai bine” Ibid., f. 109-109 v. Rapoartele contureaza
imaginea unei slugi fara scrupule, coruptd pianin miduva
oaselor. ingelegem totodata afirmatia parintelui Bologa cand,
admirandu-i biblioteca bogati, l-am intrebat de unde
achizitionase rarititile. Relevarea apuciturilor satrapului
duce la inldturarea acestuia din postul manos pe care, dupa
cum am vizut, il valoriza prin toate mijloacele. A fost
schimbat cu Dumitru Iura, originar din Nanesti, nascut si
crescut in ultima casd, la iesirea peste hotar cédtre Barsana.
Deci aproape consitean al parohului din Apa. Despre acest
Iura, datele inregistrate de Securitate sunt clare ca lacrima.
Dumnealui a fost securist cu patalama. Iatid-l, incadrat la
loc de onoare, intre ceilalti slujitori ai Tartarului: ,la 6
ianuarie 1984, maiorul-securist Aurel Zapodean, seful
imputernicitilor, consemna ca, dintre 26 de subordonati,
«unul este folosit ca rezident» (Popa Ion, jud. Vaslui), iar «12
ca surse cu aprobare», deoarece erau membri PCR (David
Gheorghe, Aurel Mocanu, Eugen Duldner, Mihai Danescu,
Petru Bardasu, Dumitru Iura, Gheorghe Hancu, Mihai
Muscd, Ioan Lepéddat, Tepes Hoindrescu, Mihai Teperdel,
Petrisor Ciorobea)”. Dumitru Iura era totusi slab pregitit
pentru munca de Securitate. S-a intimplat ca, invitat la
masa, de profesori, fosti colegi de scoald sau cunoscuti, sd
incerce a pleda cu habotnicie cauza la care se inhdmase
volintir si mandru de preocupdrile sale. Dupd peroratia

patrioticd, s-a intamplat ca, in punctul culminant al
tentatativei de racolare, cel ce parea castigat de partea
cauzei, sa-l trateze cu refuz categoric, atunci cénd i se
propunea si ia cu el, in biserica, si un sensibil microfonel,
un reportofonas, ceva care si inregistreze cuvintele rostite,
din amvon, de preotul suspectat, inspirat de pericopa
evanghelicd a duminicii a nustiucatea dupa Rusalii. In astfel
de nereusite profesionale, se retrigea rusinat, rugdndu-l pe
omul demn din fatd si nu-l deconspire. Pentru faptele sale,
crestinesti cat incape, Posteritatea il cinsteste astdzi cum
pe putini preoti greco-catolici, cu ani grei, in spate, de
puscirie, i-a celebrat. Dumnealui are o sala, un Amfiteatru
omonim, inaugurat cu sfestanii si piosenie in clddirea
Colegiului Gheorghe Dragos, unde a functionat ca profesor.
Si, trebuie s-o recunoastem, nu unul prost, dar nici prea
sfant. Emotiile traite, la eveniment, de patriotica lui sotie
s-au terminat in lacrimi. $i nu numai in amintirea vrednicului
barbat, ci si pentru fosta inaltd a dumneaei functie: secretar
municipal la Comitetul Municipal de Partid. Presa
potsocialistd, cu acest prilej indltator, a trambitat gdunos:
»,O initiativd emblematicd, onoranta, s-a realizat ieri la
Grupul Scolar Economic Gheorghe Dragos din Satu Mare,
unde a avut loc o festivitate comemorativa: inaugurarea
unui spatiu memorial-multicultural, dedicat profesorului
Dumitru lura, fost dascal al acestei scoli. Dumitru Iura are
un itinerar profesional foarte intins, exemplar”. Se zvoneste
cd, odata cu respingerea pour toujours a Legii Lustratiei, se
va trece la o noud re-nominare a striazilor, fundaturilor,
cartierelor mai ardtoase, din urbe. Numele fostilor
informatori, colaboratori, lucrétori din structuri, vor straluci
in intersectii, pe pldcute comemorative frumos emailate si
scrise cu litere de argint. Cum, pe fiecare metru patrat,
intravilan, au turnat mai multi, se va numi o Comisie
Parlamentari, care, printr-o analizd atentd, il va desemna
pe cel mai merituos. Asteptim cu interes. Vom putea in
sfarsit sd ne cunoastem eroii. Trecatorii — se va legifera! —
vor fi obligati ca, pe acele stridzi, s meargd descoperiti.
Scuipatul va fi interzis. Cei prinsi fara batistd vor fi aspru
pedepsiti. C.N.S.A.S.-ul va organiza stagii de reeducare cu
indisciplinatii cdzuti in recidiva. Cursurile se vor tine in sala
de conferinte, pe Matei Basarab nr. 57. Tema — una profund
umana: ,Sa ne iubim ca fratii!” Ministerul de Interne va
asigura logistica. Lectori vor fi ,eroii neamului”, cei mai
inflacdrati patrioti din cadrul A. C. M. R. R. - SRI. Vor fi
interzise liedurile subversive de tipul ,J’ai perdu hier mon
mouchoir / Et grand-pére me gronde”. Justificare: ,,grand-
pére” e un fost... pe la Aiud, pe la Gherla, pe la Periprava...
pe la Ristea Priboi...

Viorel ROGOZ

P.S. Cineva mi intreabd cum ar fi putut supravietui
redutabilul istoric Radosav, daca n-ar fi colaborat cu regimul
lozincard si duplicitar. Raspunsul e simplu: prin munca.
Exemplu elocvent: George Achim, stralucit absolvent al
Universitatii din Bucuresti. Nu l-au putut marginaliza, oricat
ar fi dorit mahdrii comunisti din judet. Nu a fost nici macar
membru de Partid. Ajuns in Satu Mare, printr-un transfer
de la o scoald ajutatoare careiand, aprobat si acela doar la
interventia unor reputati mentori de-ai sdi, in cétiva ani de
munci tenace, a impodobit Sitmarul cu premii, nesperate
pand atunci, la Olimpiadele Nationale. Elevii pe care i-a
invitat sunt azi intelectuali de marcd, unii chiar profesori
universitari. Imi amintesc ci m-a invitat si tin o conferinta
in fata membrilor Cercului Stiintific pe care il conducea.
M3 asteptam ca auditoriul sa dea semne de oboseala dupa
cel mult un ceas si apoi sa merg la o bere cu tandrul coleg.
Dar n-a fost asa. M-am trezit in fata unui public avizat,
stapan pe instrumentele de lucru, fird dificultati in a intelege
frazele pe care, la inceput, mi striduiam si le formulez
scoldreste, cat mai pe-nteles. Erau tineri cu lecturi serioase.
Intrebirile - pertinente, comentariile — la subiect (,,intre
filologie si folclor”). Intalnirea cu ucenicii lui Achim a inceput
la ora 16 si, dupa aproape patru ceasuri, md urmdreau cu
acelasi interes. Ba mi-au spus cd ar mai sta, dar, de la opt, au
bilete la Teatru.
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Arta sub semnul svasticii

»2Arta degenerata”, degenerarea artei (II)

,Vom purta din acest moment
un neinduridtor ridzboi de
epurare!”

Adolf Hitler

Nimic nu a fost primit cu mai
multd ostilitate de cétre vulg si de
cdtre oficialitdtile de pretutindeni
decit inovatia in arta moderni. In fata
»Olympiei” lui Manet s-a ras si s-au
facut cele mai deocheate remarci, iar
pictorii impresionisti au fost acuzati
de cecitate si au fost trimisi la oftalmologie. Despre Picasso,
dupi ce pictase ,Domnisoarele de la Avignon” / Avinyo, se
zvonise cd nu era in toate mintile drept care colectionarul rus
Morozov a intrebat intr-o scrisoare: ,E adevarat ca Picasso a
innebunit?” Conservatorismul, aceastd lene intelectuala
endemica in randul publicului si al criticii oficiale de arta i-a
molipsit si pe mai marii lumii. Inloc de orice argument estetic,
Napoleon al IIl-lea a cravasat in public ,Atelierul” lui Courbet.
Mai rau incd, Stalin a dat dispozitie ca artistul care, intr-o pornire
realistd, dar nu si socialista, ii pictase mana stanga schiloada sa
fie impuscat. Indiferent de ideologie si orientare politica,
dictatorii reclama de la artisti o artd ,realistd” ajustata estetic
in sensul infrumusetarii si falsificdrii, adicd un fel de ideologie
totalitard ilustratid. Marunt de staturi - la tribuna oficiald i se
punea intotdeauna sub picioare un podium care sa- inalte —
Stalin era reprezentat de tablourile epocii la scara
monumentald: Marele Stalin! Omologul sdu chinez, Mao-Tze-
Dong, aflat in stare de decrepitudine spre sfarsitul vietii, aparea
in portretele oficiale intinerit i zimbitor. Dintr-o trasitura de
pensuld, conducétorului comunist nord-coreean Kim-Ir Sen, i-a
dispdrut imensa tumord adipoasa care-i cuprinsese ceafa.
Batranul si strepezitul cuplu Ceausescu, bine imbibat in azur
celest de citre Sabin Balasa, plutea in tablouri cu un suris
serafic pe fatd, gata-gata sd-si ia zborul. Pana si reformistului
Gorbaciov, in portretele oficiale i-a fost inldturati de pe frunte
acea ,tache de vin” pe care o are din niscare. Ce sd mai zicem
de ridicolul reprezentarii lui Lenin cilare pe patru elefanti, a
lui Hitler in armurd medievald si a lui Mussolini gol pusca,
precum atletii antici.

Propaganda, in regimurile totalitare, se bazeaza pe lipsa
educatiei artistice si gustul indoielnic al publicului care inghite
fard nicio reactie de impotrivire ceea ce ea ii oferd in numele
realismului. Trebuie amintit ca bolsevicii supuneau creatiile
artistice comisiilor ideologice si plebiscitului. Neinstruiti,
muncitorii, colhoznicii, cazangiii si tesatoarele din fabrici votau
acele tablouri la limita amatorismului pe motiv cd erau ,realiste”.
Daca n-au reactionat in niciun fel impotriva falsificarii adevarului
crudei realitdti, in schimb s-au aratat indignati de adevarata
art. Isi poate, oare, cineva imagina o replici cubisti, in maniera
lui Osip Zadkin a ,Muncitorului si colhoznicei”? Dar un portret
al lui Hitler in maniera expresionista? Insusi Picasso, vesnicul
inovator al artei, in perioada lui comunist, la moartea Tatucului
afacut un portret conformist al acestuia respectand dezideratul
comunist al intineririi septuagenarului tiran.

Realitatea oficiald sub regimurile dictatoriale inseamna
altceva decat realitatea bruti. In timpul marii foamete din
Ucraina din anii 1932-1933, provocata de ordinul satrapului
Stalin, care spera astfel sd infrangd rezistenta nationalistilor
ucraineni, cind numarul mortilor, conform celor mai prudente
evaludri atinsese cifra de 2.600.000, iar dupi cele ale
specialistilor autohtoni, ajunsese la patru sau chiar cinci
milioane, colhoznici dolofani zAmbeau din tablourile executate
la comanda. Se cripa pe capete de foame si extenuare in lagirele
de munci fortatd pentru ridicarea faraonicelor constructii visate
de Stalin? Din picturile comandate, constructori plini de fortd
si energie privesc mandri spre zorile viitorului comunist. Nici
pentru pictorii agreati de regimul nazist, cumplita realitate de
dupé Primul Rizboi Mondial nu exista: nici criza, nici foametea,
nici soldatii mutilati de razboi care cerseau pe strazile Berlinului
si ale marilor orase germane, nici somajul. Nici mizeria, nici
chipurile macerate de suferinta si disperare nu existau, nu
existau decét trupurile ariene perfecte si fetele increzatoare
care {i suradeau Fithrer-ului si scrutau si ele in zare viitorul
Reich-ului de o mie de ani. Si intr-un caz si in celalalt, ,viitorul
luminos” era o cacealma politicd servitd poporului ca si-l
imbrobodeasca. Toti ceilalti artisti care indrazneau sa arate
realitatea cruda si sordida deveneau automat inamicii regimului
nazist: erau ,,iudeo-bolsevici”. Toti pictorii care aveau o viziune
moderni, indiferent de neam si de epoca, de la impresionisti
incoace erau declarati ,,degenerati”. Iar daci pe deasupra mai
erau si evrei, ,degenerarea” atingea apogeul.

Expresionistii devenisera tinta predilecta a culturnicilor
nazisti. Critica sociald fira menajamente in pictura si mai ales
in graficd, revolta care razbitea din operele lor ii ficea inamici

ai regimului. In loc ca arta lor si promoveze ,renasterea
idealului antic de frumusete” si sé fie pe intelesul ,,poporului
primitiv”, simpluy; in loc s fie in consonanta cu ,fortele organice
ale istoriei, agsa cum cerea Hitler, arta lor emana disperare si
mizerie. Totul era deformat, uratit si hidos in picturile si grafica
expresionista. Culorile erau stridente, iar linia, seacd si acida.
Nimic frumos, nimic plicut sau barem ,,dragut”, totul pare ci
scragneste si tipa. Efectul dstui gen de pictura asupra privitorului
echivala cu o loviturd de maciuca in moalele capului. Impactul
graficii asupra amatorului de lucrari agreabile nu era cu nimic
mai prejos, el era asemeni unei carpe ude si murdare azvarlite
direct in fatd. Pentru nazisti, genul acesta de artd insemna o
insultd care se cerea in mod necesar si imediat razbunata, mai
cu seama cd multi dintre expresionisti erau de stdnga ori de-a
dreptul comunisti clociti la inceputurile Republicii de la Weimar.
Trebuiau luate masuri urgente de curdtare a muzeelor, galeriilor
si chiar a colectiilor particulare de otrava artistica ,iudeo-
bolsevica”. Anterior ,solutiei finale” aplicate evreilor, tiganilor
si slavilor, in lagdrele de concentrare incepand cu 1942, a existat
pe cat se vede o ,solutie finald” ce prevedea arta, perceputd si
ea ca un pericol de catre autoritdti. Imaginea mutd spunea
ceea ce prin viu grai nu putea fi rostit, ea despuia adevarul de
trentele propagandistice care incercau sa-l ascunda.

La fel de iritante, de nu cumva incé si mai mult decat
lucrarile cu caracter critic social, erau cele pe tema dezastrelor
rdzboiului. Ele intrau in conflict cu nationalismul combatant al
Germaniei naziste, cu intensele pregatiri de razboi - ,Tunuri
in loc de unt”, cerea Goring - si cu viziunea agresiv-eroica a
propagandei naziste. Nu era pentru prima data cind pictorii de
constiinta atacau astfel de subiecte. Predecesori celebri precum
Bruegel cu al sau , Triumf al mortii”, Jaques Callot in ,Mizeriile
razboiului” sau Goya in seria ,Dezastrelor” dezviluisera ororile
razboiului. Otto Dix si Max Beckmann, participanti directi si
martori ai realitétii crude si absurde a Primului Razboi Mondial
au redat fard menajamente ororile acestuia. N-au fost singurii,
Ernst Barlach si Kathe Kolwitz i-au secondat. Adaugate lucrarile
cu caracter critic social, in care era redatid mizeria umana
postbelici, ele s-au constituit intr-un protest vehement contra
noului regim care ficuse din rdzboi o cauza nationald, rasista si
anticomunista.

De cenzura politico-ideologica n-au trecut nici artistii
de alte nationalititi. A. de Saint-Exupery, care a vizitat Germania
in 1939, a consemnat in notele sale de célatorie acest lucru:
»Muncitorii din Ruhr sunt obligati sa defileze pe dinaintea
unui Van Gogh, a unui Cezanne si a unei cromolitografii.
Bineinteles vor vota cromolitografia. Sunt inchisi intr-un lagar
de concentrare toti votantii lui Cezanne, toti admiratorii lui
Van Gogh, toti marii nonconformisti si se indoapa cu
cromolitografii turma supusa” (apud L. Richard). Imaginea
retinutd de Exupery pare trasa la indigo dupd una similard
sovietici, ceea ce demonstreaza inca o datid ci nazismul n-a
fost decat o imitatie a metodelor leninist-staliniste in toate.
Ce-i deosebeste pe nazisti de bolsevici este doar spiritul mai
metodic i mai buna organizare a CRIMEIL

Continui si am credinta cd, in fata Tribunalului
International de la Niirnberg, alaturi de capeteniile naziste, ar
fi trebuit sd compara si cele staliniste, la fel de odioase si de
criminale. Din pacate, autoritatea tribunalului a fost restransa
doar la perioada razboiului, iar in calitate de aliat, URSS era
exclus din cauza. In cuvantarea de deschidere a lucririlor
Tribunalului International, acuzatorul american Robert M.
Jackson a spus ci legea nu trebuie si se opreasci la ,pedepsirea
crimelor minore”, ci cd ,trebuie sa-i atinga si pe cei care au
acaparat o mare putere si se folosesc de ea in mod deliberat cu
intentia comund de a provoca o catastrofa care nu va ocoli
niciun cdmin”. Dupd care a addugat un text care s-a oprit la
jumadtatea intentiei si care a limitat efectul legii doar la cazurile
de razboi: ,Aceasti lege va fi aplicatd mai intai aici impotriva
agresorilor germani, dar ea include si, daca se vrea utild, trebuie
sd condamne orice atac impotriva altei natiuni si nu numai pe
cele aduse aici in fata justitiei.” Despre agresiunile de tot felul
si crimele impotriva propriului popor, asa cum a fost cazul
URSS-ului, unde din ordinul lui Stalin au fost asasinate 20 de
milioane de cetdteni, nici pomeneala.

In timpul procesului de la Niirnberg, academicianul
sovietic Orbeli a pus in discutie problema distrugerii de citre
armata germand a bunurilor patrimoniale artistice rusesti:
bombardarea si distrugerile provocate Muzeului Ermitaj, jaful
si ruinarea palatului Petrodvoret precum si altele. La randul
sdu, colonelul american Storey a adus in discutie problema
jafului sistematic de opere de arta din teritoriile ocupate, insa
niciodata pe tot parcursul procesului n-au fost puse in discutie
actiunile criminale impotriva culturii si artei germane comise
de nazisti. Nu s-a spus niciun cuvant despre rugul cértilor de la
10 mai 1933 din Piata Operei (si nu doar de acolo!), cand intr-
un ritual barbar ostentativ au fost aruncate in fliciri peste

30.000 de volume ale scriitorilor si gdnditorilor aflati pe lista
neagra a regimului. Nu s-a spus barem un cuvint despre
autodafeul artei din 20 martie 1939 din curtea cazdrmii
pompierilor de la Berlin, in care au fost arse 1.004 picturi,
3.825 de acuarele si desene, pe motiv ci ar fi ,,artd degeneratd”,
siudeo-bolsevica”. Tragedia spiritualitatii germane nu a
interesat completul de judecati de la Niirnberg. E adevirat ca
fatd de atrocitdtile din lagdrele de concentrare si de crimele
din teritoriile ocupate, subiectul palea, desi el afectase insisi
fiinta poporului german. Conform informatiilor pe care le detin,
din pacate incomplete, numai in perioada 1937-1938 au fost
confiscate tablouri, gravuri si desene ,degenerate”, dupa cum
urmeaza: lui Otto Dix — 260 de lucriri; lui G. Grosz — 285; lui K.
Felix Miiller — 151; lui L. Kirchner - 649; lui P. Klee - 102; lui
0. Kokoshka — 417; lui E. Nolde - 1.052; lui K. Schmidt-Rottluf
- 608. Cate alte lucriri le-au fost confiscate lui E. Barlach, K.
Kolwitz, M. Pechstein, C. Rohlfs, M. Wilhelm, M. Ludwig, lui
Lembruch, discipolul lui Brancusi, si ale incd multor altora nu
am informatii exacte. Insi acte samavolnice precum interdictia
de a mai lucra aplicatd unor artisti precum E. Barlach sau Nolde,
dar si altora, interzicerea expozitiilor de artd modernd, darea
afard din academiile si scolile de artd a unor pictori precum O.
Dix, P. Klee, inchiderea Bauhaus si altele asemenea nu lasa loc
de indoieli privind agresivitatea regimului la adresa artei
expresioniste. Si a celei moderne in general. Chit cd actiunea
»arta degenerata” a inceput oficial abia la 30 iunie 1938, ca
urmare a unei scrisori adresate de Goebbels lui Adolf Zigler,
presedintele Camerei de cultura a Reich-ului, asa cum s-a vazut,
razboiul impotriva artei fusese initiat de ideologul miscarii
naziste, Rosemberg inca din 1928.

Hitler a procedat in materie de artd si cultura exact ca
Lenin. Abia instalat la putere a pornit cruciada impotriva a tot
ce era modern, a tot ce gustul sdu limitat nu accepta, a tot ce
avea un iz de revolta si criticd sociald sau antimilitarista. Goring,
la rindul sau, a ordonat confiscarea operelor de arta striine
aflate in muzeele si galeriile de arta germane. Din dispozitia
lui au fost puse sub cheie picturi de Manet, Van Gogh, Cezanne
- marele acuzat si de sovietici si de nazisti -, Signac, Gauguin,
Braque, Chagal, Derain - chit ca acesta se aritase simpatizant
al noului regim —,Vlamink - alt simpatizant pronazist —, Marees,
Munch sau L. Feininger — inca un simpatizant al regimului -,
Hodler, Ensor, Hoffer. Cum s-ar zice, crema artei moderne,
stréine si germane era pe lista neagra. Agreati erau doar artistii
obedienti, submediocri si minori, ale ciror nume nu mai starnesc
azi niciun interes. Din ,operele” lor lipseste intaia calitate a
artei - originalitatea. Cine mai are astizi habar de P. Mathias
Padeea, al cirui tablou, ,Leda cu lebdda” il incintase pe Hitler?
Sau de S. Hilz, de A. Eissel, H.F. Linde — Walther, J. Pieper, R
Heymann, H. Happ, L. Saliger, Daucher, R. Bottiger, V. Gorgon,
A. Kampf, W. Hartmann, E. Eichorst, H. Lanzigger - autorul
ridicolului portret al lui Hitler in armura medievala, W. Peinner,
Th. Matejko, H. Kiska, G. Hans - promotorul ,nordismului” in
artd, P. Schultze-Naumburg, pictor si critic de arta care sustine
organicitatea dintre rasa si arta, W. Wolfgang — pictor combatant
impotriva ,artei degenerate” si organizator impreuni cu A.
Zigler, si el pictor, al infamei expozitii de ,,Artd degenerata” de
la Miinchen, din 19 iulie 1937, precum si inca multi altii. In
total, Kunstkammer / Camera artei, oplosise 42.000 de nulitati,
pictori amatori, profesorasi de desen, negustori de tablouri de
mana a doua, editori ai publicatiilor de arta oficiale, fel de fel
de oportunisti care habar n-aveau de altceva decat de ideologia
pe care o slujeau. Dramaturgul Hans Johst, autorul celebrei
replici ,,Cind aud de culturd, imi scot pistolul”, ii numea pompos
pe toti acestia ,soldatii culturali ai lui Adolf Hitler”. Cine nu
facea parte din Kunstkammer, pur si simplu nu exista.

In timp ce adeviratii pictori, sculptori si graficieni erau
epurati de pretutindeni, li se interzicea sd lucreze, erau
anchetati, dati afard din invatdmantul artistic, li se inchideau
expozitiile si, de disperare, cand nu se sinucideau - vezi cazul
Kirchner, mureau extenuati de presiunile de tot felul exercitate
asupra lor - vezi cazul Barlach, nulitatile agreate de regim erau
promovate in reviste de arta editate in conditii exceptionale
chiar in timpul rizboiului. Intdmplarea a ficut si pun mana pe
un volum dedicat sculpturii in cel de-al Treilea Reich intitulat
yJunge Bilhauer Unserer Zeit” / 1940 si pe doud numere din
revista ,Kunst im Deutschen Reich / septembrie 1943 si martie
1944. Nimic din grozaviile rdzboiului nu razbate din ilustratiile
de o seninidtate timpa publicate, insa e la fel de adevirat si
faptul cd niciun artist adevirat nu figureazd in paginile
oficioaselor artistice naziste. La urma-urmelor, istoria ne invata
cd sunt timpuri cind prigoana sau excluderea valoreazi cit
recunoasterea celor mai inalte calititi spirituale si morale. A
fost cazul tuturor epuratilor din cultura si arta din regimurile
totalitare.

Mariana SENILA-VASILIU




Alambicul lui Ianus

Texte fara nume

Regatul Unit Al
Spaimei

Pamflet de Florica Bud

Daci ar fi sé fiu chestionatd
pe stradi in legaturd cu numele
tdrii, de vreun reporter masurator
al pulsului stradal, i-as rdspunde:
Da... se necesiti o schimbare,
propunindu-i darnic variantele
mele. Nimic nu mi se pare mai
intelectual spre... trendy decat
intrebarile pline de capcane
adresate, de cétre reporterii de
teren, unei multimi grabite sa
prindid autobuzul, vreo coadi la
plata impozitelor, la plata facturii
RDS, EON-Gaz, Romtelecom, Orange, Cosmote si Vodafone.
De intrebari stupide se bucura si semenii asezati rabdatorila
o coadd rasucita la placinta, la una potrivit de lunga din fata
tonetei cu inghetatd sau cei doritori de covrigi cercetasi sau
gogoase infuriate. Toate aceste intrebari incrucisate vor sa
demonstreze precaritatea nivelului cultural al roménilor. Ele
curg spre multimea pestrita dinspre niste mass-media cateodata
nedrept de dispretuitoare, care se cred uneori deasupra a tot
si a toate. Tocmai de aceea protestez insirand temerarului
reprezentant al presei scrise sau vorbite macar trei variante:
Regatul Unit Al Spaimei, Regatul Unit Al Televiziunii i Regatul
Unit Al Operatiilor Estetice.

De ce Regat? Pentru ca, insinuant, isi face loc in opinia
publicd romaneascd ideea cd nu ne-ar strica sd renuntam la
statutul de Republicd pentru a redeveni Regat. De ce nu?
Réaspund nepoliticos, cu o intrebare. De ce da? Veti intreba
Sastisiti si Invulnerabili Robroyi La Minut. Tocmai acum cind
experimentdm un nou concept de tard care sd ne dea dreptul
sd ne numim Legatul Reunit Al Democratiei Postoriginale?
De ce sd renutdm la statutul de Republica, vom intreba in cor?
Dacd acest statut ne permite s avem si Presedinte si vreo doi-
trei Regi, basca un Impirat. Ne lipseste doar un Sultan si am
deveni tara cea mai liberald de pe glob. Scuze, am uitat ca din
cand in cand avem printre noi si un print, de data aceasta
autentic. Este vorba despre Printul Charles. Am uitat, fie-mi
iertat, armata de Baroni si Printisori. Suntem un popor
eminamente nobil, ce mai tura-vura! Asa se explica si dispretul
fata de munca. Doar cei care nu au singe albastru s munceasca,
in cazul nostru singele albastru fiind... cafeaua.

Daca as fi din nou victima unui chestionar stradal, de
genul amintit mai sus, as raspunde, Da... vreau Monarhie! Dar
cu o conditie, viitorul rege s fie chiar... Printul Charles. Mai
mult ca sigur cid Alteta Sa Regala este printre putinii oameni
de seamd ai Terrei care ne iubeste neconditionat, desi nu are
vreun motiv si nici compensatii, ca s o faca.

Nu am nimic cu Miria Sa Regele, mai ales cd are un loc
fruntas pe tairamul nostru, cel al fanteziei, fiind cetdtean de
seama al Onor Personajelor din Impdritia Fird Varsti A
Basmelor, adici a plecat copil, s-a intors copil si ne este cu
neputinta sd aflim daca a fost vreodata adult. De ce mi-am
permis, incdlcand regulile Curtii, sa spun despre Maria Sa cad
este de-al nostru, veti vedea in timp, Cumplit Agitatilor
Piuniacarieni Prizarnici De Tutun!

De ce Regatul Unit Al Spaimei? Simplu, deoarece venim
pe lume inspdimantati de ce ni se intampla si de-a lungul vietii
suntem vesnic culegatori de spaime de tot felul. De exemplu,
eu, de cAnd am dat in patima scrisului, traiesc sub semnul fricii
cd as putea sd-mi pierd inspiratiunea, ea parasindu-ma
nepdsatoare, fard scrupule, pe marginea unui drum de tara ai
carui plopi au fost taiati de cdtre drumarii ingroziti ca acesti
falnici copaci vor cadea peste niste automobile nevinovate pe
care hazardul le-ar aduce chiar in acel moment pe acel drum.

Apoi, trdiesc spaimd cumplitd cd voi face greseli de
ortografie, eu nefiind decit un biet inginer nepracticant, izgonit
din lumea minunata a gramaticii limbii roméne din frageda
pruncie, adica de la sfarsitul clasei a opta. Acum, Gestionari Ai
Greselilor Noastre Diurne, veti exclama: Frageds, frageda, dar
nici chiar asa, erai ditamai adolescenta. As, nici pomeneald! Va
voi spune un secret, de pe atunci eram un vajnic luptdtor
anticomunist... refuzand sa devin comunist-adult practicant,
ramanand vesnic pionier pus pe sotii, dupd cum bine vedeti,
Antreprenori Gestanti Pe Alocuri, cd m-am pastrat pana in ziua
de azi.

De ce si fi devenit adult cind nimeni nu-mi raspunde la
intrebarea atit de insidioasd si cruda: Ce se intdmplid cu
inteligenta reald a copiilor? Unde pleacd ea, sau unde se ascunde
atunci cand ei ajung ditamai maturii. Din pacate... multi dintre
ei devin adulti batuti in cap cu leuca. Dacd am avut vreo dorintd
arzatoare spusa pestisorului de aur, aceea a fost... si ma pastrez
mereu copil, refuzdnd s ma maturizez, opunand rezistenta
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Proza, presa si viata privata

Numairul din sdptamé-
na 7 - 13 martie 2013 al
saptiamanalului francez , Le
Nouvel Observateur” are pe
coperta, in locul celebrei
fotografii si a titlurilor celor
mai importante, textul unui
comunicat, intr-o tinuta
grafica foarte apropiata de
cea a anunturilor funebre:
»Prin ordonanta din 26
februarie 2013, tribunalul
inaltei instante din Paris a condamnat societatea ,Le Nouvel
Observateur du monde”, pentru atingerea adusa vietii private
a lui Dominique Strauss-Kahn in editia revistei datatd 21-27
februarie 2013”. Asadar, la 5 zile dupa aparitia pe piatd a
publicatiei tribunalul a si formulat sentinta. Sd vedem insa care
sunt atingerile la viata privata a lui Dominique Strauss-Kahn,
atat de grave incat sd ducd la condamnarea publicatiei.

Pe coperta editiei datate 21-27 februarie (despre care se
face referire in sentintd) partea din stdnga este ocupata de o
fotografie mare, din profil, a fostului candidat socialist la
presedintia Frantei in vreme ce in coltul din dreapta apare
fotografia mult mai mica, din fatd, a unei doamne. Intre cele
doud poze, un titlu Aventura mea cu DSK (DSK este scris cu
litere capitale, rosii) si subtitlul explicativ ,Relatarea exploziva
a scriitoarei Marcela Iacub”. In interior este publicat un amplu
interviu cu scriitoarea Marcela Iacub, autoarea volumului Belle
et Béte/Frumoasd si Bestie, aparut la
editura Stock si prezent in librarii din
data de 27 februarie, urmat de
reproducerea unor fragmente
semnificative din carte. Sa mai spun
ca Marcela Iacub este o argentinianca
de 48 de ani, stabilitd in Franta din
1989. Din 2010 este directoarea
programelor de cercetare din CNRS si
detindtoarea unei cronici in ziarul
,Libération”. Dupa cum se vede,
intregul scandal se afld bine delimitat
in interiorul stangii politice franceze:
si ,Le Nouvel Observateur” si
,Libération” sunt binecunoscute
publicatii de stdnga apropiate de
Partidul Socialist, iar Dominique Strauss-Kahn a fost, pana la
un moment dat, candidatul aceluiasi partid in alegerile
prezidentiale. De aici, poate, incrancenarea lui Dominique
Strauss-Kahn, care si-a dus pani la capat actiunea in instanta.
De altfel, fostul director al FMI a deschis actiuni in instantd si
impotriva editurii Stock si a autoarei Marcela lacub, rimase,
se pare, cel putin deocamdata, fira succes.

Intrebarea care se pune este de ce a fost condamnati
revista care a reprodus un fragment din carte si a purtat o
discutie lamuritoare cu autoarea ei, din moment ce editura
care a publicat cartea si Marcela Iacub, autoarea asertiunilor
sunt, cel putin deocamdata, considerate nevinovate? La prima
vedere este un nonsens. Toatad presa mondiala a scris despre
scandalul sexual in care a fost implicat fostul candidat la
presedintia Frantei, dizgratiosului episod Sofitel New York i-a
urmat cel legat de reteaua de prostitutie de la hotelul Carlton
din Lille, caricaturi si chiar bancuri despre viata sexuald a lui
Dominique Strauss-Kahn au umplut internetul si au devenit
tinte ale umorului din show-urile de televiziune de pe toate
continentele. In plus, ,Le Nouvel Observateur” nu a adus nici
madcar o informatie sau interpretare noud in aceste chestiuni.
Fragmentele reproduse din cartea Marcelei Iacub se afld undeva
la confluenta dintre observatie directd, psihologie si filosofie.
Ele nu se remarca prin ceea ce s-ar putea numi ,,descrieri fara
perdea” ci printr-o evidenta tendinta analitica. Scriitoarea isi

celor care doreau sa ma tarasca in masd amorfa care... uneori
are doar un singur chip, poate cel cioplit sau poate chipul
acoperit cu o masca.

Mai opun si acum cu aceeasi fervoare fenomenului firesc
de adultizare fortatd, invocand Primul Amendament Al
Ardelenilor: Ce atita grabd? Opun formulei ,Rezistenta prin
cultura”, formula propusa de altii inaintea mea in diferitele
momente de rascruce, ,Rezistenta prin umor” in fata hoardelor
mature, sirace cu duhul. Vai mie! citesc indignare pe chipurile
voastre Stalactari si Stalagmari Modelati In Ceara. Doresc
degraba sd vd imbun, rectificand cé nu vor fi fiind toti adultii
chiar asa negri cum mi-au reusit mie de data aceasta.

Vor mai fi fiind unii adulti, prin colturile imparatiei
bucatelor fara sare, a celor doi litri de apa si a zahdrului interzis
cu alcool, carora circumvolutiunile le-au rezistat miilor de
factori... mutanti.

Siapoi, Oameni Opaci Ai Secolului Parca Interzis Binelui,
ma pasc multe spaime nobile dar... nu le voi deconspira astazi
chiar pe toate.... Nu vreau sd mi transform intr-o stana de
piatrd secdtuita de continut.

urmireste cu atentie stiintificd personajul, incearca si il
inteleagd si, prin el, sa se inteleagd. Fireste, concluziile la
care ajunge nu sunt deloc flatante pentru Dominique Strauss-
Kahn, dar este destul de complicat de inteles de ce pentru
justitia din Franta ar fi interzis sa se reproduca intr-o publicatie
ceea ce este permis sd se scrie intr-o carte. lata, spre
exemplificare, un scurt fragment din Belle et Béte: ,Tu erai
batran, gras, scund si urat. Tu erai machist, vulgar, insensibil si
meschin. Tu erai egoist, brutal si incult. Iar eu eram innebunita
dupi tine. Nu ci ar fi existat vreun raport cauza-efect intre
defectele tale si sentimentele abisale pe care le incercam.
Este doar o curioasd coincidentd. Chiar si in vremea in care
pasiunea mea era atit de fastuoasa incit as fi fost in stare sd-mi
schimb destinul pentru o ora in bratele tale, nu am incetat o
clipd sa vid in tine altceva decat erai: un porc! Compasiunea
mea pentru aceste animale atit de denigrate mi-a trezit interesul
pentru tine. Erai marele persecutat, tapul ispasitor. M-am simtit
obligatd si te apdr prin a zice : «Porcii au dreptul s fie porci. O
societate care trimite aceste creaturi in inchisoare pentru
singurele motive cd au gusturi specifice speciei lor nu este o
societate liberad si corecta.»”

Verdictul este fird echivoc, dar lucrurile sunt ceva mai
complicate. Marcela Iacub are o teorie interesanta potrivit
céreia fiecare fiintda umana contine, in structura ei, o latura de
porc, mai mult sau mai putin dezvoltatd. La Dominique Strauss-
Kahn aceasta laturd este covarsitoare. Dar nu toate
caracteristicile ei sunt de blamat. Explica scriitoarea in interviul
acordat revistei: ,Porcul este existenta care vrea sd se impuna
fara nicio morald, care apucd fari si se
intrebe sau sa calculeze, fara si-si faca
griji de consecinte. Porcul nu cautd
complimente, nu are sensul proprietatii.
Nu este narcisist, nu suportd niciun
stdpan si nu are gustul ierarhiilor
sociale. Porcul este sinonim cu
prezentul, plicerea, imediatul , este
partea cea mai frumoasi din om. In
acelasi timp, porcul este o fiintad
dezgustatoare, incapabili de orice forma
de morali, de parolism, de sociabilitate.
Nu poate decat sa minta si sd abuzeze.
Nu se poate face o societate din porci,
insa dacd ei nu ar fi prezenti, viata nu ne-
ar mai curge prin vene. Singurul proiect

politic al porcului este comunismul! Pentru cé idealul porcului
este sexul in grup: fiecare poate interveni cind vrea, nimeni
nu este exclus de la sarbatoare, nici batranii, nici uratii, nici
scunzii. Partuza generalizatd este o promisiune: nu vom
apartine niciodatd unui om, vom apartine tuturor oamenilor. In
timp ce DSK parea si fie mai degrabd un om de dreapta, acest
comunism sexual la care aspira prin conditia sa de porc, ma
binedispunea.”

La nivelul literaturii, cartea Marcelei Iacub se incadreaza
in ceea ce Serge Doubrovsky numeste autofictiune. Daci
principiul protejarii vietii intime, asa cum actioneazd/ar trebui
sd actioneze el in mass-media ar actiona i in literatura, probabil
cd o buna parte din literatura lumii ar trebui pusa sub interdictie.
Aproape fiecare scriitor foloseste modele din viata reala,
transparente sau camuflate care, la rigoare, s-ar putea
recunoaste si ar putea intenta procese, precum Dominique
Strauss-Kahn. Iar atunci cand este vorba de autofictiune, fiecare
contact al personajului poate fi interpretat si ca o imixtiune in
viata cuiva. De aceea, actiunea sa in instantd, intentata editurii
si autoarei, nici nu a avut succes. Cel putin deocamdata.

Scandalul provocat de promovarea cartii Marcelei lacub
in paginile revistei ,,Le Nouvel Observateur” ar trebui si dea
de gandit si celor care dirijeazd mass-media romanesti. La noi,
imixtiunile in viata privatd a persoanelor nu mai tin cont de
nicio reguld. Oamenii mai mult sau mai putin celebri sunt
vanati pe stradd de paparazzi, nuntile si inmormantarile sunt
spectacole la ordinea zilei, scandalurile in familiile din show-
biz, amantele si amantele unor celebritéti, accidentele
vestimentare si declaratiile la limita calomniei (si, de foarte
multe ori dincolo de ea) sunt sarea si piperul unor emisiuni de
o vulgaritate greu de descris in cuvinte. O adevirata pripastie
de viziune asupra dreptului persoanei la intimitate se casca
intre condamnarea revistei ,,Le Nouvel Observateur” (una cu
o tinutd stilistica si o seriozitate remarcabile) pentru vina de a
fi publicat un interviu cu autoarea unei carti controversate, dar
care poate fi cumparatd din toate librariile franceze si
nesférsitele scandaluri din presa romanesca (incepand cu
relatiile amoroase ale fotbalistilor, transmiterea in direct a
momentelor in care familiile iau act de decesul unuia dintre
membri, filmarile de la inmormantari si nunti, filmarea unui
premier dezbricat in vestiarul unei sali de fitness, poze cu
vedete intrand sau iesind din casa altor vedete cdsatorite cu
sugestia cd intre acestea ar exista o relatie sexuald). Nu cumva
ei exagereaza, iar noi suntem prea libertini?

Tudorel URIAN
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Voci pe mapamond: CHRISTINA COWLING

violentei care afecteaza femeile si copiii.
Locuieste in Peterborough.

Este autoare canadiana de poezie
(Flexing my Muse; Soulground for
Women) si prozad scurta, ambele
genuri fiind publicate in periodice si
ziare precum: Storyteller, New
England Writers, Evangel, Purpose
Magazine, Assemblies of God,
Captains of Consciousness Journal,
The Millbrook Times, The Herald
and Valley News. Este co-editor al unor antologii publicate de
Canadian Author’s Association, in care au fost incluse si citeva
dintre poemele ei. Vreme de cativa ani a sustinut editarea unei
publicatii pentru bisericd. Este o aprigd sustindtoare a luptei contra

\

care nu plang la nastere,

nascute fara suflare, ca si lumineze pe cer,
prea scinteietoare pentru o lume asa de
intunecata,

prea argintii ca sd rdménad aici,

prea langd inima Domnului;

daruite noud un timp

ca sa ne aminteasca sa privim in sus.

DUSMANIE

Tatd, in fata dusmaniei
/ cand lacrimile imi orbesc vederea

RUGA PENTRU SURORILE MELE

Urmariti frunza

cum coboard pe aripa fluturelui
care cutreierd lumea intreaga

si aflati cd impreund

dragostea noastri

poate si ajungi la fel de departe.

LACRIMI

Asa cum mercurul se scurge

din termometrul spart,

si staruie s ramana

acolo, unde a cizut,

lacrimile ramén credincioase obrajilor
inainte de a se rostogoli in pliurile
zambetelor noastre uitate...

STELE

Imi place si cred ci stelele sunt copile

si sceptrul nu mai pot sa Ti-l zaresc,
fd-ma sa aud lovitura usoara a toiagului Tdu
si fard sd tresar
am sa stiu
cd esti Tu, Domnul.

DANSUL

intipﬁrit in mintile noastre,
scris in inimile noastre,
de-am fi crescut plipanzi,
neputinciosi in ale rostirii,
dansul o va arita

prin ochii nostri,

nu prin cuvinte,

iar soarta va fi

de partea noastra.

BINECUVANTATA ZIUA

Vremea culesului e luminatd de ceruri.
Graul scanteiaza la rasiritul soarelui.
Maracinii si spinii sporesc argintul.
Créangurile uscate se subtiaza, scanteiaza.

Suflarea paméantului indoaie
laptele cucului din lunci
unde vitele si mioarele se odihnesc.

Slaviti pestii care strdbat apele calde,
pasarile care isi lasad cuiburile reci,
iepurii care sar din scorburile copacilor.

Sfintiti prezentul,
Sfintiti momentul,
Sfintiti ziua cea noud cuprinsd de flacari!

AMINTIRILE

Amintirile sunt céldtorii
semanate in inimile noastre.
Sunt chipuri linistite
alunecind in cadre alese
asezate pe mantii eterne
sau in filme mereu derulate
urmadrite la intdmplare

in minti mereu vrdjindu-ne.

Amintirile ne aruncd in urmai
pe taramul strans in cingdtoare
sau ne duc inainte

cdtre implinire.

Amintirile indbusite

se tem cd rosu se preface in verde.
Amintirile la asfintit

cilatoresc odatd cu umbrele istovite.
Amintirile abia ndscute

atrag pasii ce au sd vind

sau cilatoriile noastre.

Traduceri:

Olimpia IACOB

%% Continuari
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Despre patimile omului
kalokagathic

ca fratii erau apreciati de localnici ca buni la suflet (boierul
Gheorghe Bilicioiu, viitorul tatd al Ecaterinei, a avut chiar
extravaganta idee de a-si imparti pimanturile tiranilor, de aici
tragandu-i-se porecla de , boierul rosu”); pe de altd parte, multi
sdteni le erau fini, fapt care a facut ca taranii rasculati la 1907
sd nu-i goneasca si sa nu le dea foc mosiilor. Ba, se cunosc chiar
relatdri despre zidul facut in jurul mosiei de la Cruset de taranii
lui Gheorghe Bilacioiu, care si-au aparat astfel, recunoscitori,
boierul de furia rasculatilor veniti la 1907 din satele dimprejur...

Povestile intemeietoare de mituri de familie se vor
transfera in tezaur de frumusete morald si de romanitate, pe
care copilul Monica Lovinescu il va prelua si il va duce mai
departe. In fond, neamurile care i-au dat pe mama si pe tatil ei,
se luptaserd atat cu Imperiul Otoman, cat si cu Imperiul Slav
de la Rasarit. Iar batiliile purtate de acestia au fost mereu
pentru neatirnare si pentru libertate. Poate ca aici trebuie sa
cautam Omul cel Frumos, Omul Kalokagathic, pe care Monica
Lovinescu, la fel ca si Ecaterina Balacioiu, il intruchipeaza cu
asupra de masurd. Omul kalokagathic a fost multd vreme omul
intemeietor al idealurilor antice culturale europene. In ultima
vreme, acest ideal se pierde si este, incetul cu incetul, inlocuit
de alte standarde.

Desi acest tip de perfectiune a insotit timp de secole, in
civilizatia noastra, proiectiile psihice si spirituale ale identitatii
colective, astazi, acest om - in care sunt armonizate virtutile
fizice cu acelea morale si afective -, devine, din pacate, una
din proiectiile de care ne indepartam vertiginos.

Angela FURTUNA
15 martie 2013

Himera Scolii de la Paltinis

Asa cum Heidegger gandea ,uitarea fiintei”, hermeneutica
practicatd de Mircea Eliade ar dezvalui prezenta, amintirea si
chiar ,uitarea sacrului” (Constantin Noica). De aici ar rezulta
capacitatea fenomenologiei eliadesti de a face s renasca fiinta,
reinvestind viata spirituald a omului cu o extraordinara plinatate:
,In ultimii doui sute de ani ai Europei, toate s-au dizolvat in
fata luciditatii (...); astazi s-ar spune ca nimic nu mai inseamna
nimic. Eliade declard, in numele altei forme de luciditate: fiecare
lucru si gest al omului au insemnat ceva (...). Putini oameni de
culturi au deschis, ca Eliade, zérile citre o noua spiritualitate,
probabil cea a veacului XXI” (Istoricitate si eternitate, 1990,
p. 219).

Isabela VASILIU-SCRABA

Note

I nota din vol. Eliade in arhiva Securititii, Ed. Mica

Valahie, 2008, p. 230-233.

2 vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Ultima revelatie a filosofului
Al. Dragomir: ,A nu te vinde comporta nebdnuite riscuri” , in rev.
Arges, An V (XLI), nr 10 (292), p.19; http://www.centrul-cultural-
pitesti.ro/index.php?option=com content&task=view&id=248&
Itemid=112 ; si Isabela Vasiliu-Scraba, Falsificiri la publicarea in
,Observatorul cultural” a ultimului interviu al filosofului Alexandru
Dragomir, in rev. Arges, An X (XLV), nr 5 (335), p.22-23, http://
www.centrul-cultural-pitesti.ro/index.
php?option=com_content&view=article&id=2871:polemcie&catid=286:revista-
arges-mai-2010&Itemid=112 ; precum si Isabela Vasiliu-Scraba, Al
Dragomir nu este o inventie a lui Liiceanu intrucit oamenii mici
nu-i pot inventa pe oamenii mari, in rev. Acolada, nr.3/2012, p.19,
http://www.isabelavs.go.ro/Articole/IsabelaVS-Dragomir-
inventat.htm .

3 Despre 1. P. Culianu vezi Isabela Vasiliu-Scraba, O noud
ipoteza privind asasinatul de la Chicago, in rev. ,Acolada”, 11/2011,

p.19 si p.26 ; http://www.isabelavs.go.ro/Articole/IsabelaVS-
Ipoteza7AsasinareaCulianu.htm .
4 vezi M. Eliade, Jurnalul Portughez, 2010, editia a doua.
5 vezi C-tin Noica, Epilog, ian.1986, in vol. Epistolar,

1987.

6 vezi Isabela Vasiliu-Scraba, My Comp si mostenirea
comunismului in wikipedia.ro, in rev. Acolada, nr. 1/2012, p.19 ;
http://www.isabelavs.go.ro/Articole/IsabelaVS-6wikiMyComp.htm

7 Pentru Kant, ,inteligibil” era cu necesitate ,ceva”, fie
ca ,realitate” postulatd din nevoile ratiunii (ca ens rationis), fie
»ceva” postulat sau existent in lumea simturilor (v.Isabela Vasiliu-
Scraba, L’Echafaudage dans I’edifice de la Topique Transcendentale
de Immanuel Kant, in vol. 1. Vasiliu-Scraba, Inefabila metafizica, p.
207-218, http://www.isabelavs.go.ro/Articole/CAP12 1.html ).

Scriitorul in impas

artificial, le face sa cada, fabricind ex nihilo si amplificind peste
masurd un scandal. Totul - fals, alterat, gol si nesigur ca un
miraj intr-un desert, nimic real, autentic, durabil, care sa
binevoiascd sd supravietuiascd un minut atunci cind inchizi
ochii. Mai bine stingi televizorul”.

Gheorghe GRIGURCU

Schengenul sau mintea

europeanului cea de pe urma
obrazuri si s-au ldmurit cd nu trebuia sd se amestece cu
asemenea tdri, poate nu neapdrat din vina tdrilor/popoarelor,
ci a celor ce le conduc, dar care, totusi, de cine au fost adusi la
putere, ma rog?

Desi rubrica asta se cheamd ,paranteze”, cazul e
grav, mult mai grav decét o simpla paranteza si ar trebui sd ne
ddm seama cd trdim un moment de rascruce al istoriei noastre,
dupi care s-ar putea sa ni se intdmple ceva foarte rau.

Nicolae PRELIPCEANU
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Scriitorul in impas

Nadajduiesc ca nu va surprinde pe nimeni marturisirea cd, in urma evenimentelor din
decembrie 1989, unul din marile mele visuri (mai mult decit sigur nu doar al subsemnatului) era
acela potrivit caruia cultura noastra va intra in conditii de normalitate. Apdsata pe intreg parcursul
regimului comunist de obligatia ideologicd insotitd de cenzurd si autocenzura, ofensatd, prigonits,
mistificatd, ea avea dreptul - astfel speram in marea noastra naivitate — la o revansa ce ar fi
constat in conexarea sa cu normele democratiei. Dar n-a fost si fie. Paralel cu nebuloasa politica
avind o tenta perfid restaurationistd ce-a succedat cdderii dictatorului, fenomenul cultural s-a
vazut scos de pe lista de prioritati, impins iardsi in margine. Foarte probabil fugosul nou presedinte
al Uniunii Scriitorilor, Mircea Dinescu, a ficut o greseald scotind Uniunea din subordinea
Ministerului Culturii. Gestul d-sale de orgolioasd independenta a fost in scurtd vreme urmat de
dificultatile financiare ce-au izbit obstea scriitoriceasca, amplificate pind-n ziua de azi aidoma unui
bulgare care dezldntuie o avalansd. Fondul acestor dificultdti — sa nu ne ascundem dupa deget! -
rimine o masivad indiferentd (cel putin) a unei oligarhii politicianist-afaceriste fatd de sfera
intelectualitdtii, de valorile creatiei, orientatd precum de o stea polara de factorul economic. Asa
cum s-a spus nu o datd, inclusiv in scrierile disidentilor rusi, comunismul si societatea ,,capitalistd”
au un numitor comun desemnat de numitul factor. Ceea ce sub totalitarismul de stinga era o
despiritualizare care incerca a se masca sub cerintele doctrinei marxist-leniniste asezonate cu
pretentiile fluctuantei ,linii” a partidului unic, in societatea ,pietii libere” e o expresie directd a
primitivei sale aspiratii catre facerea de bani, citre puterea derivatd din succesul unei atari
operatii care tinde la un exclusivism demoralizant. Trdim o erd a economicului ce se absolutizeaza...

Ce s-a intimplat cu viata literard? Cu Uniunea Scriitorilor care n-a izbutit s se mentinad
financiar pe picioarele proprii? Sustinind o structura administrativa, editind, in Capitald si in tard,
noud publicatii, platind pensii membrilor sai, Uniunea a inchiriat propriul sediu si a tentat edificarea
unui hotel (solutii ale sdriciei!), de asemenea a crezut cd ar putea beneficia de pe urma asa zisei
taxe de timbru pe care urma s-o primeasci de la editori. Dar lucrurile n-au mers conform asteptirilor.
Firma care a luat in folosintd Casa Vernescu s-a declarat falimentard, aruncind in bratele Uniunii
datorii enorme pe care aceasta a trebuit sd le accepte pentru a dispune in continuare de acel spatiu
impozant, imprejurare ce a generat o serie de procese anevoioase in justitie. Cit priveste taxa de
timbru, ea a fost ignoratd de citre marea majoritate a editorilor (in treacit fie zis, o comportare nu
tocmai surprinzatoare intr-un mediu cu ndravuri balcanice peste care s-a depus glazura poltroneriei
comuniste!). Revistele sprijinite de Uniunea Scriitorilor au ajuns si ele la ananghie.
Pentru ca o criza de acest gen are parte frecvent de ramificatii mai
putin predictibile, n-au intirziat sa apara opinii veninoase la adresa
Uniunii (de parca ea ar fi de vind pentru necazurile ce au coplesit-o), cum ca
am avea a face cu o adunitura de veleitari, de profitori fara scrupule, a céror institutie s-ar cuveni
desfiintata. E ,ajutorul” pe care ni-l oferad ca si inevitabilii pescuitori in apd tulbure. Ca si cum orice
organizatie de breasla, ca sd nu zicem orice organizatie civica, ar cuprinde doar elite, ca si cum ar
fi pretins cineva cd apartenenta la alcdtuirea sa ar fi echivalat cu un certificat de genialitate!

Nu-mi pot da seama, la distanta la care ma aflu, dacd s-ar putea stabili vreo culpad in
cadrul conducerii Uniunii Scriitorilor (care-l contine totusi si pe Varujan Vosganian, in calitate de
vicepresedinte, scriitor, finantist de notorietate, fost si prezent ministru). Nu-mi dau seama nici
dacd un alt presedinte cu o arie mai restrinsa de activitdti sau un alt consiliu director mai ,,dezghetat”
ar fi putut actiona cu mai mare eficientd. Ma limitez a cita o confesiune a lui Gabriel Chifu: ,2012
a fost un an negru: marturisesc, incercdrile prin care am trecut m-au istovit si mi-au creat insomnii.
Apreciez cd am fost in situatia unui echipaj de avion, care rimine cu aparatul in aer la mare
indltime, insa fard motoare si reuseste totusi sd evite prabusirea inevitabild si sd aducd avionul cu
bine la sol”. Va fi oare 2013 un an mai bun? Cine stie! Dar solutia n-ar putea fi, daca privim lucrurile
in chip realist, decit una singurd: interventia Ministerului Culturii, care sa echivaleze revistele
sustinute de Uniunea Scriitorilor cu celelalte institutii pe care le subventioneaza, precum bibliotecile,
teatrele, muzeele, casele de culturd. Asadar sa revenim in situatia la care a renuntat odinioard
Mircea Dinescu, acceptind ,vasalitatea” bugetard a statului, care, recunoscind relevanta deosebita
in viata culturald romaneascd a acestor periodice, si le ingdduie supravietuirea. Suma trebuitoare
ar fi ,derizorie”, in aprecierea lui Gabriel Chifu: 2.500.000 lei pe an. Intr-adevir ,derizorie” in
raport cu valoarea macar a unora dintre periodicele in cauzd, dar si cu sumele pe care le vehiculeaza,
in diverse domenii, bugetul de stat. Ceea ce mi face sd ma intorc la observatiile de la inceputul
textului de fatd. Aceasta solicitare prin care invocam necesitatea unei sume ,derizorii” in vederea
salvarii unor reviste cu impact istoric nu constituie oare o umilintd? Nu e o implicita dovada a starii
de acuzatd inferioritate in care se giseste scriitorul roman? Fard menajamente spus, economicul
expansionist al ambiantei n-are nevoie de noi. Daca accede abia sd ne tolereze! Ne aflim in
cimpul de fortd al acelei ascensiuni a unei burghezii avide de bani pe care a descris-o Balzac si pe
care a incurajat-o, in formula celebri, Guizot, burghezie mai agezatd acum in Occident decit la noi,
unde are de recuperat perioada comunista printr-un surplus de energie frusti. Agresivitatea noilor
nostri ,oameni de afaceri”, legatd de un dispret neascuns fatd de oamenii de carte si de art3, a
facut cu putintd aparitia conceptului de ,capitalism sélbatic”. i§i face loc si reflexul unui aspect al
lui homo americanus, cel fascinat de mirajul unei fabuloase imbogatiri peste noapte (un episod din
O mie si una de noptiintr-un decor de zgirie-nori), in euforia careia valorile culturii pur si simplu nu
existd. La ce bun sd ne plingem de soarta noastra in fata plutocratilor de azi? Ce s-ar mai putea
schimba cu adevirat? Chiar cu aceasti , derizorie” suma pe care o dorim pentru reviste, veniturile
scriitorilor nostri ramin ,,derizorii”, fie ca e vorba de salarii redactionale, fie ca e vorba de ,onorarii”
(evident, atunci cind ele nu sint pur si simplu suspendate din capul locului, in practica unor
periodice). Toate la un loc, nu o datd sub treapta salariului mediu oficial stabilit. Toate la un loc, sub
banii pe care-i da un interlop drept bacsis lautarului sau chelnerului la un chef. Multi dintre noi,
marea majoritate, cu greu izbutesc a-si achita obligatiile de viata curente...

Gheorghe GRIGURCU

P.S. Pour Ia bonne bouche, reproduc aici cuvintele lui Vladimir Bukovski, din volumul siu
Judecatd la Moscova, pe care se intimplid sa-l citesc acum, cuvinte ce vor fi avind o oarecare
legédturd cu cele de mai sus: ,,Cit despre bogitie, ea este singurul criteriu al succesului, iar cel care
«made it in America» (strania expresie: made what?) se grabeste sia cumpere o limuzini lungi cit
o fatadd; in ceea ce-l priveste pe acela care a ficut acest lucru in mare («made it big»), acesta isi
oferd un zgirie-nori. Mass-media americand, destinatd multimii celei mai joase, plebee, incepe si
fabrice celebritati pe care le scoate din neant pentru a le umfla mai bine, apoi intr-un mod la fel de
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Schengenul sau mintea
europeanului cea de pe urma

Desi n-as mai fi vrut sa md mai refer la vreun subiect
politic, nu ma pot abtine pana la capat. Povestea cu
Schengenul e scandaloasa, dar nu in felul in care o
prezintd cei de la putere. Cand il aud pe amicul
Diaconu cu ,sa plece Carrefoururile si cdnd or avea
nevoie de noi sd ne sune”, mi-e greu si nu-i
reamintesc ca noi i-am sunat pe ei pand n-au mai
putut si, e drept, mai avand si ei interese, ne-au primit
in Uniunea Europeani. Pe la inceputul deceniului
trecut, practicau mai toti politicienii nostri ,salutul
roméanesc”, vorba francezilor cei rii, de se sdturasera,
cred, si ei.

Dar asa se intampla intotdeauna la noi. Intai ne rugim, umili, s ne
primeasca si pe urma ne - vorba aia - ardtdm muschii. Si dii cu Europa cu doua
viteze, si ddi cu tari de rangul intai si tari de rangul doi, si ddi cu suveranitatea
nationala! Dar, mai existd un dar. Cand ne-au primit, nu ne-au pus nici o conditie?
M3 tem cd da. Md tem cd ne-au spus-o destul de verde in fatd cd o sd trebuiasca
sd fim ca ei, adicd stat de drept. Stiti ce e aia, nu ca aceia care ajung la putere si
uitd imediat tot ce se ficeau cd stiu inainte, cind trebuia sa-i critice in numele
acestei notiuni pe cei fata de care erau in opozitie. Cum ar zice un copil, ,statul de
drept este atuncea cand...” puterile sunt separate, justitia nu e atinsa nici c-o
floare de puterea politica si tot asa si celelalte institutii libere.

Dar la noi, doamna asta bolovdnoasd care e ministrul Justitiei nu pare a
prea avea habar de statul de drept. Cand era incd nu stiu ce pe la magistrati, i tot
didea cu ,la noi in republicd”, de credeam ca e de dincolo de Prut, acum se face
cd nu intelege ce-i spune madam Reding la Bruxelles. Sau poate chiar nu intelege,
pentru cé intre cele doud doamne se ridicd bariera unor limbi
diferite, nu roména si engleza, ci in celdlalt
sens, limbi juridice diferite.

Mirarea tuturor cd se tine seama de MCV in decizia
legatd de spatiul Schengen, dupa ce pand acum nu se tinuse seama, nu e greu de
explicat. Se tinuse seama numai de performantele tehnice in cazul statelor care,
prin reprezentantii lor legali si legitimi, stiau ce e aia stat de drept, tari care
aveau bine puse la punct mecanismele prin care se stopa pe cét posibil amestecul
politicului in justitie, tdri care, in fine, rezolvaserd problema coruptiei cu cateva
generatii in urmd, iar cand mai aparea vreun caz, era repede sanctionat legal.
Tdri in care, cand vreun ministru era dovedit plagiator in vreo tezd de-a sa, isi
diadea repede demisia. Apropo, dl Severin, fost ministru de externe in Roménia
postcomunisti, mai e in parlamentul European, pentru cé nici unul dintre colegii
sdi cu care a fost prins deodatd cd incerca sad castige bani din pozitia pe care o
detinea nu mai e, incd din momentul cand au fost descoperiti?

Revenind la dna de la Justitie, dumneaei se mira in zadar ca se tot
adaugd conditii neasteptate la primirea noastrd in Schengen si in zadar declara
cd nu stie la ce sa se mai astepte. Pai e simplu: pentru cineva de la noi tot ce li se
spune acolo, la Bruxelles, este nou si neasteptat tocmai pentru ca noi nu ne
comportim european, ci parca am fi din altd parte a lumii, pe care nu vreau s-o
numesc. Alti ministri, de pilda cei din Finlanda, Germania, Danemarca si Olanda,
dacid, Doamne fereste, ar fi in situatia noastrd, adicd de a intra in Schengen, nu
ar astepta sd li se spuna sd protejeze justitia, s nu numeascd sefi acolo pe criterii
politice sau clientelare, sd nu aibd ministri pasibili de procese penale si atatea
altele. A noastrd de unde sa stie? De la Moscova nu i se spune asta. De la fostul
Muzeu Toma Stelian de pe Kiseleff iar nu i se spune. Cat despre sediul PNL, nici
de acolo nu emana nimic altceva decat obrédznicii catre dna Merkel si altii de
aceeasi talie. Si atunci, ce vreti de la ea, domnilor si doamnelor? De unde s3 stie
ea sau dumneaei cd nu trebuie sa pui procurori sefi care sd-i protejeze protectorul,
de unde si stie ca nu trebuie sa te bagi in treburile CSM, de unde, va rog frumos?!

Cu alte cuvinte, noi suntem, ca de atatea alte ori, din alt banc. Si ne mai
miram si ne mai ddm loviti cand ni se vorbeste de statul de drept care nu e
respectat aici. i ii anuntdm sd ne sune cand mai au nevoie de noi, cd noi nu mai
avem nevoie de ei. Poate ei, cei de sus, cei care declari asta, nu mai au nevoie de
Schengen si de Uniunea Europeand, dar ceilalti, toti cei care sperd sa poatd
calitori, si nu pentru ca si vadi, ci ca si cistige prin munca (si cersit si furt, ce-
idrept) ce nu pot castiga aici, unde altii furd mai cu spor, din pozitii mai avantajoase,
inalte, deh, &dstia, ceilalti vreau si zic, au mare nevoie de Schengen. Si amicul
Diaconu isi ia libertdti prea mari anuntandu-i pe europeni sd ne sune altddata.

De fapt, stiti ce cred eu? (...Sa vedem, dar ce crede dl Farfuridi, mi-ar
raspunde pe bund dreptate un Catavencu al vremurilor noi...) Cd Uniunea
Europeand, cea cu adevirat asa, deci din Vest, s-a cam lamurit cu noi, cei care
provenim din lagdrul sovietic, de unde incd nu ne-am extras de tot. Daca pana si
Ungaria, tara cu pretentii mult mai europene pana mai deunazi, a luat-o razna,
spre dirijismul si autoritarismul de tip sovietic, ce sd te mai astepti de la Romania,
tard care, oricum, a fost cufundatd mult mai adinc in haznaua socialismului
victorios decit ,cea mai veseld baraca din lagdr”, cum se autoporeclise vecina
noastrd dinspre vest?

Ceea ce ni se intampld acum, cu Schengenul dsta, nu e decat o reactie
tarzie fatd de o greseald comisd, atunci, demult deja, in deceniul unu al secolului
XXI, cidnd ne-au dat deschis poarta UE, prea in graba si prea increzatori ca au de-
a face cu europeni, iar nu cu postsovietici prost deghizati. A cazut fardul de pe

Nicolae PRELIPCEANU

(Continuare in p. 23)
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